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“Sé do Porto: Histéria e Patriménio”
percorre os 900 anos de histéria de
um dos mais iconicos Monumentos
Nacionais da regidao Norte de Portugal.
Iniciando-se a sua construcao

no século Xll, a sua permanente
transformacao integrou estilos de
todas as épocas, passando pelo
romanico, gotico, renascimento,
maneirismo e barroco.

Da sua funcao religiosa original a
monumento histoérico, de simbolo

de identidade a atracdo turistica,

a atual publicagao redne histéria

e reabilitacdo, num continuum de
passado, presente e futuro.
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PATRIMONIO A NORTE

A colecio PATRIMONIO A NORTE apresenta agora o seu volume
dezasseis, dedicado a um dos monumentos mais notaveis de Portugal
e, seguramente, um dos mais emblematicos da cidade do Porto: a sua
catedral. Mais do que um edificio religioso de primeiro plano, a Sé do
Porto ¢ um marco urbano, social e cultural que atravessou séculos de
historia e que continua, ainda hoje, a ser simbolo identitario da cidade e
das suas gentes.

Tal como as demais catedrais portuguesas de fundacdo medieval, ergui-

das de norte a sul do territério, também a catedral do Porto foi, desde

o inicio, um elemento estruturador do espaco e da malha urbana, assim

como da vida comunitaria
construcdo nao se limitou
acoes e decisdes politicas

. Desde os seus primoérdios, esta imponente

a acolher o culto, mas foi também palco de
e movimentos sociais, assim como de novos

gestos nos rituais que responderam as tradicées e as transformacodes da

liturgia e ainda palco das intercecdes das vontades de protagonistas da

comunidade religiosa e laica. Foi, também, o lugar escolhido por muitos

homens, entre bispos, membros do Cabido, nobres e membros das elites

do Porto, para lugar de sepultura, isto é, para lugar de memoria prestigia-

da. A Sé do Porto é, nesse sentido e tal como outros complexos catedrali-

cios, um “organismo vivo”’, permanentemente adaptado as circunstancias

histéricas, as necessidades

espirituais e as transformacdes do gosto e da

estética vigente em cada tempo.
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As catedrais, de um modo geral, sdo monumentos identitarios por exce-
léncia. Sdo lugares de memoéria e pertenca, capazes de mobilizar senti-
mentos profundos, muitas vezes inconscientes, quase adormecidos, mas
nem por isso ausentes. A identidade e o sentimento de pertenca gerado
pelas catedrais, tanto nas comunidades dos espacos urbanos onde estas
se erguem e a quem servem, como, por vezes, na populacdo de todo
o pais e até extrafronteiras, pode ser facilmente entendida através de
um exemplo paradigmatico e recente: as reacdes ao incéndio catedral
de Notre-Dame de Paris, em 2019. A comogdo internacional gerada por
este episédio demonstrou como o fator identitério, assente em raizes
historicas profundas, pode ultrapassar fronteiras e pertencer, em certo
sentido, a humanidade.



A catedral do Porto, também ela consagrada a Nossa Senhora, tal como
todas as catedrais do pafs, € um pilar religioso e cultural entre os edificios
da cidade, um marco que define a paisagem, mas também um ponto de
convergéncia simbdlica que transcende a escala local.

A atual catedral ergue-se sobre vestigios de um templo mais antigo, mais

pequeno e anterior ao século Xl, que ja detinha a dignidade de sede

episcopal. As fundacdes e os muros do edificio romanico sdo do século

Xl e inscrevem-se num tempo politico igualmente fundacional: os anos

da expansdo do territério, da afirmacdo e da consolidacdo dos primeiros

tempos da nacdo portuguesa. Assim como outras catedrais erguidas na

mesma centuria, a Sé do Porto testemunha a ambicdo de uma sociedade

em transformacado, em que a alianca entre Igreja e Coroa conferia poder,

autoridade e procurava a coesdo.

Ao longo dos séculos, a catedral sofreu adaptacdes, ampliacdes e muitas
renovacdes. Cada época deixou a sua marca, traduzida em diferentes
linguagens artisticas, em novas solucdes arquiteténicas adaptadas as ne-
cessidades liturgicas, bem como novas criacdes decorativas que procu-
ravam atualizar o espaco e manté-lo em sintonia com o gosto vigente. A
analise proposta neste volume entende a catedral como uma narrativa
continua, feita de sobreposicdes e reinvencdes, em que o edificio se re-
vela como um palimpsesto arquiteténico e artistico.

O monumento, em partes e como um todo, é estudado de forma dia-

cronica através de uma cuidada anélise das fontes documentais, umas ja

conhecidas, outras resultantes de recente investigacdo arquivistica que

os autores levaram a cabo, da revisdo do aparato critico abundante sobre

este monumento e, claro, de uma aturada observacdo do proprio edificio

e dos objetos artisticos que este integra. Aqui sdo analisados a arquite-

tura e os patriménios movel e integrado, na diacronia de tempo muito

longo que percorre mais de oito séculos de historia, desde as fundacdes

romanicas até a atualidade.
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Entre os séculos XVI e XVIII, a catedral conheceu algumas das campa-

nhas artisticas mais expressivas da sua histéria. Intrusivas, como é es-

pectavel, acabaram por ocultar, em muitos espacos, a aparéncia das fases

construtivas e decorativas medievais. As obras e a renovacdo decorativa

moderna sdo também as se encontram mais bem documentadas e, ao

contrario do que aconteceu noutras catedrais do pais, o resultado das

muitas intervencdes, estdo ainda presentes e visiveis na atualidade. Es-

clarecidos promotores eclesidsticos, onde se contam patriarcas, bispos

e o Cabido portuense, proporcionaram a realizacdo de tdo grande afd

renovador. Da exuberante talha dourada que nos impressiona desde a

capela-mor aos altares laterais, aos cadeirais e 6rgaos, aos revestimentos

de méarmores coloridos e azulejares, da pintura mural (em parte agora

redescoberta) e de cavalete & escultura devocional, passando pela ri-

queza da ourivesaria e pela propria arquitetura, o espaco catedralicio foi

enriquecido por sucessivas camadas de criacdo artistica. Os melhores

artistas, das diferentes técnicas, tanto nacionais como estrangeiros, inte-

graram, faseadamente, este amplo e sempre renovado estaleiro.

Para além da analise e interpretacdo de cada umas destas fases de cons-
trucao, reconstrucdo e decoracéo, esta publicacdo, integra também estu-
dos sobre as intervencdes de conservacdo e valorizacao realizadas entre
1927 e 2021, revelando as “mascaras” que, por defeito, os restauros
sempre aportam aos monumentos, revelando-se, assim, uma realidade
mais aproximada, mas também a dimensdo ideoldgica e politica que mui-
tas vezes acompanha as obras de restauro. Ao evidenciar as opcoes to-
madas, os critérios seguidos e, em consequéncia, os efeitos produzidos,
este estudo permite-nos compreender a forma como o século XX inter-
pretou o monumento, deixando nele a sua propria marca e os valores que
presidiram as intervencdes de conservacdo e requalificacdo e como no
século XXI continuamos a querer, continuamente, preservar e requalificar
este valioso patrimonio.

Um aspeto de grande relevancia é o notavel aparato grafico que acompa-

nha o estudo. Fotografias, desenhos, plantas e levantamentos realizados

com recurso a tecnologias recentes nao apenas ilustram, mas também do-

cumentam de forma rigorosa as diferentes etapas analisadas, permitido

visualizar a localizacdo até

de espacos que apenas conhecemos através

da documentacdo escrita. A boa articulacdo entre textos e imagens nao

sé enriquece a leitura como oferece ao publico uma visdo mais completa

do edificio, das suas transformacdes e dos seus multiplos patrimoénios.
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Uma obra desta envergadura poderia facilmente cair na aridez académi-
ca, mas o mérito do presente volume reside precisamente na clareza com
que apresenta a informacéo e na fluidez da sua narrativa. O leitor, mesmo
ndo sendo especialista, encontra aqui um texto com discurso fluido, enri-
quecido por novidades de investigacdo e sustentado por uma sélida base
documental, fotografias e plantas detalhadas para cada fase construtiva.

A Sé do Porto surge, assim, apresentada em toda a sua complexidade:
como edificio e como organismo social, como espaco de culto e como
palco de manifestacdes artisticas, como testemunho do passado e como
obra aberta ao futuro. A publicacdo Sé do Porto: Histéria e Patriménio
representa, neste sentido, um marco fundamental nos estudos sobre o
monumento. A sua abrangéncia tematica, o rigor da investigacdo, o cru-
zamento de dados e a documentacdo visual reunida conferem-lhe um
valor excecional.

Ao disponibilizar esta obra em papel e em formato digital, este volume
da colecdo PATRIMONIO A NORTE cumpre ainda uma missio de grande
relevancia: democratizar o acesso ao conhecimento e assegurar que este
patrimonio, tdo central na identidade da cidade e do pais.

Mais do que preencher uma lacuna bibliografica, este li-
vro convida a redescoberta da catedral. Ao |é-lo, somos
chamados a olhar de novo para o monumento, ndo ape-
nas como heranca cultural do passado, mas como presenca
viva no quotidiano do Porto. A catedral continua a ser lugar
de culto, de encontro, de identidade, e é também espa-
¢co de membdria e de futuro. Este volume é, por isso, ndo
apenas um estudo académico exemplar, mas também um
convite a revisitar e a valorizar um dos maiores tesouros do

patrimdnio portugués.

Carla Varela Fernandes

Chefe da Divisdo Rota das Catedrais - Divisdo de Projeto
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A Sé do Porto, complexo arquiteténico que atravessa os sécu-
los, do medievo a contemporaneidade, ergue-se como testemunho de fé
catdlica e expressdo de cultura dos que foram constituindo a cidade do
Porto e a circunscricao eclesiastica portucalense. Estando primariamente
ligada a missdo do Bispo que preside a Igreja particular, a diocese, a Sé
¢é lugar da sua presidéncia litlrgica nas diversas celebracdes estacionais,
bem como do seu magistério, patenteado na sede ou na catedra, termos
que ddo nome ao edificio, designado por sé ou catedral. Enquanto estru-
tura de representacdo da comunidade humana e eclesial portucalense, a
Sé ¢ ainda manifestacao da vida em sociedade, marcada por um conjunto
de elementos que se entrelacam com a vivéncia religiosa dos fiéis, da
politica a economia, do patrimdnio a cultura.

Com uma histéria secular, cujas origens remontam ao século XllI,

a Sé do Porto testemunhou ativamente iniUmeros acontecimentos e vicis-

situdes. Nao Ilhe coube apenas observar a histéria da cidade, da diocese

ou do pafs. Também nela se repercutiu o pulsar da vida em sociedade,

pronunciado ao ritmo das
dos estilos arquitetonicos

transformacdes do edificado, na diversidade
das sucessivas intervencoes, ou das expres-

soes liturgicas, devocionais e artisticas que acolheu e potenciou.
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O percurso da Catedral do Porto cruza-se, entre o passado e o
presente, com as dindmicas do seu Cabido, composto por um conjunto
de presbiteros, a que competiu e compete promover as celebracdes li-
tlUrgicas e desempenhar um conjunto de tarefas que |he sdo canonica-
mente atribuidas em concertacdo com Bispo diocesano. Zelando o CABI-
DO PORTUCALENSE por este espaco, na fidelidade a sua identidade e
missdo, compete-lhe também, em conjugacdo com a tutela, promover o
seu restauro e conservacdo, como tém atestado as diversas intervencdes
dos ultimos tempos, entre as quais sobressai o restauro da capela-mor,
ocorrido entre 2021 e 2023.



O encargo pela Catedral alarga-se ainda a promocao
do estudo e da investigacdao sobre quanto a constitui, bem
como a divulgacado dos resultados produzidos, para que seja
conhecida no seu devir histérico, como acontece com o vo-
lume agora dado a estampa, pela pena de quatro investiga-
dores que vém trabalhando sobre ela e tdo bem a conhe-
cem. Comprometido também com esta dinamica cientifica, o
CABIDO PORTUCALENSE alegra-se com a publicacao deste
volume que percorre a historia da Sé do Porto desde as suas
origens medievais e até a atualidade. Mostra-se ainda muito
grato aos autores que nele vertem o seu saber e a dao a co-
nhecer, bem como ao PATRIMONIO CULTURAL I.P., suces-
sor da antiga Direcdo Regional de Cultura do Norte, na qual
esta publicacdo comecou a ser planeada, por ter concertado

esforcos para que a mesma fosse possivel.

Aqueles que celebram a sua fé na Sé do Porto, os que numerosa-
mente a vém visitar e quantos buscam sobre ela um conhecimento mais
profundo, dispéem agora de um estudo que revisita as fontes escritas
e iconograficas, bem como tanta bibliografia que sobre ela versou, para
oferecer uma melhor compreensdo deste espaco que continua a servir a
fé e a cultura da Igreja e da sociedade portucalense.

Adélio Fernando Abreu

Presidente do Cabido Portucalense
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EDITORIAL

A colecdo PATRIMONIO A NORTE foi originalmente um projeto
editorial da agora extinta Direcdo Regional de Cultura do Norte (DRCN).
Tendo o seu N.° 01 sido lancado em maio de 2019, até a extincdo da
DRCN em 31 de dezembro de 2023, em virtude da restruturacdo do
Ministério da Cultura da qual resultou a extincdo das Direcdes Regionais
de Cultura e a criacdo da Museus e Monumentos de Portugal, E.P.E. e
do PATRIMONIO CULTURAL, I.P., foram publicados 15 ndmeros, ver-
sando temas tdo vastos quanto casas-museus, pintura mural, centros
interpretativos, mediacdo cultural, Arqueologia, Historia, reabilitacao,

salvaguarda, conservacao e restauro, fotografia, cinema e arquivos.

Tendo os seus N.° 10 e 11 sido dedicados a grande intervencao
de conservacdo e restauro do Convento de Santa Clara do Porto, decor-
rida entre 2016 e 2021, dividindo-se estes entre Histéria e Patrimodnio
e Conservacdo e Restauro, o seu ultimo numero publicado pela extinta
DRCN, em dezembro de 2023, tinha ja sido dedicado a outra grande
intervencdo de conservacdo e restauro, desta feita, da capela-mor da
Sé do Porto. Seguindo a mesma logica editorial, ficou, contudo, e deste
modo, por terminar o segundo volume, dedicado a Histéria e Patrimé-
nio deste que serd um dos mais icédnicos Monumentos Histéricos de
Portugal. Tendo o PATRIMONIO CULTURAL, I.P. herdado os compro-
missos anteriormente assumidos pelas agora extintas Direcoes Regionais
de Cultura, impunha-se-lhe dar seguimento ao processo entdo em curso,
chamando a si a responsabilidade de publicar aquele que serd o N.° 16
e Ultimo da colecio PATRIMONIO A NORTE, intitulado “SE DO PORTO:
HISTORIA E PATRIMONIO”.

Decorrida entre 2021 e 2023, a intervencado de conservacéo e

restauro da capela-mor da Sé do Porto foi financiada pelo Cabido Por-
tucalense, ficando o projeto e coordenacdo técnica a responsabilidade
da DRCN e contando na sua execucdo com a participacdo de uma vasta
equipa de especialistas de areas como a arquitetura, engenharia e con-
servacdo e restauro.
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Paralelamente a este processo, e no seguimento da-
quele que foi um dos aspetos mais diferenciadores da cole-
cdo PATRIMONIO A NORTE, o seu envolvimento passou ndo
apenas pela investigacao histérica que esteve na base dos
textos agora publicados, mas igualmente, e ndo menos, pelo
registo fotografico e videografico dos trabalhos, bem como
pelo levantamento grafico e ortofotografico atualizado do
edificio, ao qual se juntou a vertente de divulgacido simul-
tinea através da disponibilizacdo “online” mensal de videos
informativos e, localmente, através da colocacdo de um to-
tem com fotografias, videos e uma visita virtual ao estaleiro
de obra, aos quais se somou ainda um filme documentdrio e

visita virtual final.

Deste modelo de trabalho resultou ainda um vasto banco de
imagens composto por milhares de fotografias e centenas de horas de
video, disponibilizados de modo universal no arquivo “online” arquiv@.

Resta por fim agradecer a todos aqueles sem os quais esta publi-
cacdo ndo seria possivel: aos autores pela perseveranca na investigacio e
elaboracdo dos textos, aos muitos arquivos que permitiram ndo sé a pes-
quisa documental, mas igualmente a sua profusa ilustracao, aos parceiros e
apoios institucionais dos quais a colecio PATRIMONIO A NORTE sempre
dependeu tanto e, por fim, ao Cabido Portucalense, parceiro primus inter
pares neste ja longo processo que alia & Sé do Porto a salvaguarda, con-
servacdo, restauro, reabilitacdo, divulgacao e producio de conhecimento.

Luis Sebastian

Coordenador editorial (colecdo PATRIMONIO A NORTE)

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO






1

PREAMBULO



Ana Cristina Sousa

Universidade do Porto/Faculdade de Letras/CITCEM
accsousa@letras.up.pt

Ana Cristina Sousa é Professora Associada com Agregacédo na Faculdade de
Letras da Universidade do Porto - Departamento de Ciéncias e Técnicas
do Patrimoénio, da &rea cientifica de Histéria da Arte. Licenciada em His-
téria - Variante Arte (1992), Mestre em Histéria da Arte (1997) e Doutora
em Histéria da Arte Portuguesa (2010), pela Faculdade de Letras do Porto,
com uma tese subordinada ao estudo dos metais sacros nos séculos XV-XVI,
covencedora do Prémio de Artes Decorativas Dr. Vasco Valente, na edicao
de 2016. E investigadora integrada do CITCEM (Centro de Investigacio
Transdisciplinar “Cultura, Espaco e Memdria”) /FLUP - grupo de trabalho “Pa-
trimonio Material e Imaterial”, sendo igualmente colaboradora da Unidade de
Investigacdo GOVCOPP - Linha de Investigacdo Territério, Desenvolvimento
e Atratividade Turistica, da Universidade de Aveiro. Desenvolve investigacao
e reline varias publicacdes nas areas de Iconografia, Arte dos Metais (téc-
nicas e formas), em particular da Ourivesaria, e Arte Medieval e Moderna.
Tem integrado varias comissdes organizadoras e cientificas de conferéncias
internacionais relacionadas com Artes Decorativas, Imagem e Cultura Visual.
Coordenou a Candidatura da Filigrana de Gondomar ao Inventério Nacional
do Patriménio Cultural Imaterial (classificada em 10.10.2023). Reline tam-
bém publicacbes no ambito da Informacao Turistica, tendo sido autora de
manuais escolares de Histéria para o Ensino Secundario.

Lucia Rosas

Universidade do Porto/Faculdade de Letras/CITCEM
lrosas@letras.up.pt

Professora Catedratica (Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimoé-
nio/FLUP). Coordenadora do Grupo de Investigagao “Patriménio Material e
Imaterial” do CITCEM.

Investigacao: Historia da Arte e Arquitetura Medieval; Estudos de Patrimo-
nio.

Coordenacéo de investigacao/publicagdo da Rota do Romanico (2006/2007),
(2011/2012), (2018/2020); Coordenacao do Plano de Intervengao do roma-
nico do Douro, Fundacion Santa Maria la Real/Iberdrola (2009/2010);
Coordenacéo da Enciclopédia do Romanico em Portugal, Fundacién Santa
Maria la Real (2018/2023);

COSTA, Paula Pinto; ROSAS, Lucia - Da comenda de Ansemil a Quinta da
Comenda. Porto: CITCEM/Quinta da Comenda, 2023;

ROSAS, Lucia; SOUSA, Ana Cristina - Dinamicas expositivas e pedago-
gicas - imagens que se movem: devogdes e praticas culturais na Catedral
do Porto. In GOMEZ, José Luis Barriocanal (ed.) [et al.] - El mundo de las
Catedrales: pasado, presente y futuro - Congreso Internacional VIII Cente-
nario Catedral de Burgos. Burgos: Fundacion VIII Centenario de la Catedral,
2022. pp. 1467-1475;

ROSAS, Lucia - Schemes and marginal elements in Romanesque sculpture.
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Preambulo

Este volume dedicado a Sé do Porto tem como objetivo a reali-
zacdo de um estudo diacrénico sobre o templo catedralicio. A andlise da
arquitetura e do respetivo patriménio integrado no tempo longo (entre os
séculos Xl e XXI) define os contornos da abordagem que pretendemos
desenvolver. Procura-se construir uma visdo articulada entre as varias ma-
nifestacdes artisticas que marcaram o percurso desta igreja, demonstrando
o modo como estas sdo determinadas pela evolucdo da liturgia e pelas
opcdes estéticas dos homens afetos ao seu destino. Escultura, talha dou-
rada, pintura, artes aplicadas e instrumentos musicais ajustam-se a arqui-
tetura, transformando continuamente a sua facies a medida que vao sendo
substituidos, adaptados ou deslocados dos seus lugares originais. Como é
sabido, a Sé do Porto conta com uma vasta bibliografia de diversas areas
de especialidade, como a Histéria, a Histéria da Arte, a Arqueologia ou a
Conservacdo e Restauro. Este volume, como nao poderia deixar de ser, é
devedor da investigacdo e das publicacdes que o precedem.

Iremos revisitar fontes documentais e iconograficas
publicadas e por publicar, o que assumimos como um dos
principais contributos desta publicacdo. O presente estudo
assenta na leitura critica de varias centenas de fontes dis-
persas por diferentes arquivos, a maior parte delas ja publi-
cadas e estudadas, mas nao de forma sistematica. Faltava, a
igreja da Sé, uma leitura holistica que agregasse os varios sé-
culos de historiografia construida a sua volta e que favore-
cesse uma assimilacdo mais rapida das muitas camadas que
este eclético edificio acumula. A revisdo da documentacao
permitiu, ndo soé, a realizacdo de novos cruzamentos entre
os dados coligidos, mas, também, o desenvolvimento de uma
nova visao sobre o espaco catedralicio e as transformacodes
gue sofreu no tempo longo.

E inegavel ndo sé a quantidade de fontes documentais conhecidas
para a Sé do Porto, como também a sua qualidade. A leitura critica das
mesmas permite-nos alcancar uma diferente perspetiva do que é hoje a Sé
do Porto, em pleno século XXI, e como a sua organizacdo espacial, o seu
arranjo funcional e a sua leitura artistica sdo consequéncia das mais diver-
sas circunstancias historicas.
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Procuraremos entender o lugar eclesial como um espaco dinamico
e em constante mutacdo, ou seja, um sitio habitado. Convocamos a obra de
Eduardo Carrero “La Catedral Habitada. Historia viva de un espacio arqui-
tecténico” (2019), a publicacdo “L’Eglise Microcosme. Architecture, objects
et images au Moyen Age” (2023) coordenada por Philippe Plagnieux e Anne-
-Orange Poilpré e o nimero 13 (hors-série) do “Bulletin du centre d’études
médiévales d’Auxerre” dedicado ao tema “L'espace sacré au sein de I'église
médiévale” (2023), bem como os estudos publicados nos ultimos vinte e cin-
co anos sobre as relacdes entre a arquitetura, a liturgia e a devocéo.

A igreja que vemos atualmente resulta de um processo continuo de
transformacédo que a foi configurando e reconfigurando com distintas solu-
¢bes ao longo de nove séculos. Todavia, é indubitavel que o restauro dos
anos quarenta do século XX fixou uma imagem estanque do conjunto cate-
dralicio e da sua envolvente, imagem que se impos sobre as outras interven-
coes tornando-as praticamente invisiveis. Realizado num espaco cuja funcéo
primaz é a religiosa, este restauro, impondo-se a partir da acdo da tutela,
transformou a catedral num monumento.

O recurso a documentacao escrita e iconogréfica, bem como a
comparacdo com outros templos funcionalmente semelhantes, foi assim
fundamental para o exercicio de andlise a que nos propomos e que é pre-
cisamente o de compreender a Sé do Porto enquanto espaco habitado,
constantemente alterado ao longo dos séculos, reflexo da acumulacdo de
dindmicas devocionais e litlrgicas, que se configuram na transformacao
planimétrica e volumétrica do espaco eclesial, mas também na constante
substituicdo e adequacdo daquilo que hoje designamos de patrimdénio in-

tegrado.

A sua funcao religiosa, mas também a sua importancia social e
politica no contexto da urbe, fizeram da catedral e de todo o complexo
catedralicio um estaleiro que se manteve ativo ao longo dos séculos e no
qual se ensaiaram pela primeira vez importantes inovacdes arquiteténicas,
artisticas e, mais recentemente, de salvaguarda patrimonial. Desta constan-
te alteracdo decorre, assim, a imagem que temos da Sé do Porto, a de uma
igreja de origem medieval a qual se foram acrescentando elementos estru-
turais e decorativos de outras épocas. Corresponde, assim, nas palavras de
Joaquim de Vasconcelos, a “um mosaico pittoresco de differentes estylos”?.

A estas camadas estéticas acumuladas ao longo dos tempos,
opdem-se, no entanto, outras realidades intemporais que se convertem
em elos identitarios deste espaco. A devocdo a Nossa Senhora da Silva
atravessou toda a histoéria do edificio e, envolta em lendas, encontra as
raizes fundacionais da nacao. A imagem que nos chegou ndo é a desses
tempos, mas esta conheceu dois altares diferentes em distintas partes da
igreja. As reliquias de Sdo Pantaledo e a afirmacdo do seu culto romperam
as fronteiras da cidade. Dois reis estdo associados ao relicario que as con-
servou durante séculos, evidenciando o envolvimento dos interesses poli-
ticos nos assuntos de natureza religiosa. A custddia desta sumptuosa peca
determinou a organizacao de trés retdbulos executados em trés séculos
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consecutivos. O atual altar de Nossa Senhora do Presépio ocupa o lugar
que outrora pertenceu a Sdo Jodo Batista, cuja importancia determinou,
também, o nome do alpendre que existiu no alcado norte até ao século
XVIII. A meméria deste santo perdura atualmente, apesar de forma timida,

na pintura do retdbulo do topo norte do transepto.

Mas ndo sdo so as devocdes que irrompem as balizas temporais.
As grandes obras, bem como a memdria dos seus benfeitores, podem so-
breviver para |4 do seu proprio tempo. Os materiais e respetivas cores da
nova capela-mor, mandada edificar por D. Gongalo de Morais, determina-
ram opcoes estéticas posteriores. As transformacdes barrocas operadas,
na igreja, durante a Sede Vacante, aplicaram encarnaddo e pedra negra
nas paredes, umbrais e padieiras dos vdos para harmonizar com as co-
res da abdbada. A camada de estuques contemplou, para além do branco,
as mesmas tonalidades de rosa e preto. A atual mesa de altar, datada de
1968, teve em atencdo os mesmos critérios e procurou a unidade com a
envolvente. A grande empreitada barroca procurou a unificacdo da obra
total, impondo a harmonizacéo de todas as partes, independentemente das
formas artisticas. A capela de Santa Ana foi construida na década de 1720,
em conformidade com a de Nossa Senhora do Presépio, o que significou o
perpetuar de uma linguagem dita maneirista. Este facto demonstra-nos o
quanto a realidade se afasta dos grilhGes dos estilos. A complexidade his-
térica ndo é compativel, de facto, com a padronizacdo e arrumos a que se
sujeitou a producédo artistica.

A leitura diacrénica de um edificio permite conhecer as dindmicas
proprias de um estaleiro, nomeadamente as intervencdes, hesitacdes, com-
paracdes, arranjos pontuais, abandono e opcdes estéticas que as singulari-
za. Esta metodologia aproxima-nos das motivacdes dos homens envolvidos
nestas campanhas, humaniza-os, o que torna as nossas analises mais reais
e concretas.

Muito mais do que um objeto desenhado e classificado como um
elo da evolucdo entre o romanico e o renascimento, a arquitetura medieval
é entendida pela literatura mais recente como uma matriz de espaco sagra-
do e de acdo devocional e litlrgica, como realcou Beth Williamson?. Sob
a influéncia da teoria da rececdo e das teorias interpretativas decorrentes
daqguele quadro tedrico, as experiéncias de quem utilizava e de quem via
as imagens e 0s objetos tornaram-se uma das vertentes mais importantes
da investigacdo em Historia da Arte®. Na esteira de Alain Guerreau, Joseph
Morsel e Didier Méhu, Arnaud Montoux considera que a nocao neutra,
mensuravel e quantificavel a qual apelamos quando falamos de espaco, é
estranha & Idade Média. A percecdo medieval do espaco era entdo marcada
pela heterogeneidade de lugares descontinuos e polarizados. E com esta
percecdo que ficamos quando lemos a documentacdo medieval que descre-
ve direta ou indiretamente o interior e a envolvente dos templos.
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E justamente com a perspetiva de entender a Sé do Porto como
uma matriz de espaco sagrado descontinuo e polarizado, que pretendemos
desenvolver este trabalho. Esta visdo ndo invalida as abordagens tradicio-
nais da Histéria da Arte, seja pelo estilo, forma, iconografia ou materiais,
mas fornece outros utensilios para pensar as suas relacées®. Sdo, pois, fun-
damentais para a presente leitura a consulta das crénicas, das muitas des-
cricdes e dos variados estudos que foram sendo publicados, estejam estes
focalizados na producao artistica de uma dada época, num dado artista ou
num elemento artistico ou espacial concreto. O confronto de uma vasta
literatura, dispersa, com os dados recolhidos da documentacao consultada,
permite-nos ensaiar pela primeira vez uma visdo de conjunto da Sé do Por-
to. Nao se pretende, como foi dito, desenvolver uma abordagem tradicional
da Histéria da Arte, mas sim tratar a igreja catedralicia a luz destas novas
matrizes e modelos de analise.

Na recente publicacio “L'Eglise Microcosme. Architecture, objects
et images au Moyen Age’ (2023), Philippe Plagnieux e Anne-Orange Poil-
pré abordam justamente a questdo da polarizacdo das relacdes no espaco
sagrado, frisando que o dinamismo do espaco eclesial perde o seu sentido
quando é esvaziado do seu mobilidrio e privado da sua “venustas”®. Este es-
vaziar torna invisivel o movimento do clero e dos fiéis nos rituais dirigidos a
lugares concretos, bem como a relacdo desse movimento com os altares, os
monumentos funerarios, as imagens e os objetos. A materialidade da igre-
ja foi variando segundo as préaticas e as tradicoes, alterando-se ao longo
do tempo e de acordo com as evolucdes liturgicas, estéticas e simbdlicas,

como refere Brigitte Boissavit-Camus’.

Evoca-se, neste sentido, o papel primordial dos objetos ao servi-
co da liturgia, funcado pela qual adquirem significado. No entanto, e como
afirma Ralph Dekoninck®, esta dimensédo funcional ndo nos deve afastar
das suas qualidades sensiveis, que foram e continuam a ser a causa da
admiracdo que atua sobre os sentidos, mas, também, sobre a percecao das
acoes, tempo e espaco intimamente relacionados com eles. Para este autor,
é nesta articulacdo entre o material e o sensivel e entre o espiritual e o
simbdlico, que se situa o poder operativo destes objetos e a complexidade
do estatuto que granjearam. Por esta razdo, para entendermos atualmente
o significado dos objetos no seu contexto histérico e de usos, estes ndo
podem ser estudados como entidades isoladas, mas na plenitude das suas
relacbes com o todo. Esta conexdo é fundamental para se conhecer, ndo sé,
as suas funcoes religiosas, mas, também, as estéticas, simbdlicas e sociais.
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Parafraseando Eduardo Carrero temos uma tendéncia obsessiva
para criar classificacdes tipoldgicas de forma a enquadrar arquiteturas que
serviam para “tal o cual cosa, cuando uma revision com ojos criticos nos
revela la transitoriedad de la propria funcién, de lo que servia para un finy
podia transformar-se rapidamente em outra o, simplesmente admitir usos
dispares y contemporaneos para um mismo espacio”’.



A alteracdo qualitativa do conhecimento sobre a Sé do Porto e
sobre os atores que ao longo da histdria nela se movimentaram, acresce o
paradigma deste novo olhar informado pelas mais recentes metodologias
de interpretacdo da arquitetura religiosa e das dinamicas do espaco sacro,
desenvolvidas a escala internacional.

Mas a leitura que apresentamos sobre a Sé, fundada na alteracéo
do espaco sacro, descontinuo e polarizado, acrescentam-se outras cama-
das, que antecipamos. Na cidade do Porto, tal como em qualquer cidade
europeia, a catedral assume-se como um elemento identitario cuja silhueta
se destaca na paisagem urbana. Também esta relacdo, que se altera ao
longo do tempo, assume diversos significados que tém de ser necessaria-

mente convocados.

Assumindo-se como igreja primaz de uma diocese, cronolégica e
hierarquicamente, as catedrais constituem-se como cenarios de afirmacao
de poder®. Na Sé do Porto assim o testemunham as varias doacdes régias
documentadas na Ildade Média ou as marcantes transformacodes artisticas
realizadas durante a Epoca Moderna sob o designio episcopal ou capitular.
As catedrais foram, e ainda séo, espacos altamente simbdlicos e represen-
tativos. Com o presente estudo procuramos atestar como a multiplicacédo
de capelas, a importancia das varias tumulacées ou a circulacdo das de-
vocoes, hoje em parte invisiveis, sdao um testemunho deste poder atrati-
vo desempenhado pela Sé do Porto. Também as intervencdes de restauro
realizadas sob a alcada do Estado nos anos de 1930-1940, ndo obstante
se enquadrarem numa cronologia mais contemporanea, sdo testemunho de
afirmacdo de uma dimensédo mais nacional e laica num espaco que surgiu
para cumprir uma funcao clara, a religiosa.

Os restauros do século XX foram alvo de profundas criticas, mas,
na verdade, fazem parte dos constantes ciclos de mudanca que sempre se
operam sobre o edificado, vulneravel aos valores culturais que afetam o
gosto nas mais diversas épocas. Da mesma maneira, Magalhdes Basto, ao
referir-se as “incleméncias” sofridas pela igreja durante as grandes obras
de Sede Vacante (1717-1741), acrescenta que, “ndo obstante o mal que
fizeram” os seus “intencionados restauradores”, a eles deviamos obras mui-
to valiosas como o retdbulo-mor e os azulejos do claustro. A forma como
nos posicionamos em relacdo ao que herdamos do passado é condicionada,
inevitavelmente, pelo nosso olhar. Na verdade, ndo devemos julgar com se-
veridade as opcdes dos nossos antecessores e ndo é possivel imaginar uma
catedral imune a 200 anos de histdria, integra e imaculada, alheia a todas
as formas do devir. As opcbes que hoje fazemos serdo alvo de critica no
futuro, uma constatacdo incontornavel que nio vale a pena questionar. De-
vemos olhar para as transformacdes num edificio, no decurso dos séculos,
pelo que elas significam nessa longa diacronia, um objeto profundamente
vivido e admirado e no qual todos os tempos procuram deixar marcas de
identidade e de memoria. Na mesma linha, é mais premente analisar o que
ficou e porgue ficou, e tentar reconstituir o que se perdeu, procurando en-
tender essas perdas a luz do século que as concebeu. As novas ferramentas
de comunicacdo facilitam essa aproximacdo. A reconstituicdo virtual dos
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espacos e objetos pode, em muitos casos, estar carregada de fantasia, mas
ndo deixa de proporcionar viagens ao passado, estimulando a curiosidade
e proporcionando um outro conhecimento aos milhares de turistas que
todos os anos procuram estes edificios, entre os quais a Sé do Porto ndo

é excecao.

Tanto a classificacdo como Monumento Nacional, em
1910, como a transferéncia da sua propriedade da lIgreja
para o Estado, em 1911, constituem momentos altamente
significantes na histéria mais recente da Sé do Porto. Como
explicou Jean-Michel Leniaud, apds ter sido simbolo da cida-
de, a catedral assume-se como simbolo da nacido!?. Nao so
o atestam as opcdes tomadas durante o restauro realizado
entre os anos de 1929-1940, como o confirma a escolha da
catedral portuense e terreiro fronteiro para ser um dos prin-
cipais palcos da celebracao nacional dos Duplos Centenarios
de 1940. Pretende-se compreender como este contexto im-
pacta na alteridade da igreja catedralicia.

A sua dinamica cultual acrescenta-se, portanto, e gradualmente,
uma ambicionada funcdo cultural. E na transicio do século XX para o XXI|
que a presenca de fiéis se junta a dos visitantes, leia-se turistas, consubs-
tanciando assim um objetivo que ja se vinha desenhando, o do reconhe-
cimento da Sé do Porto como equipamento cultural. Este novo lugar, que
se materializou também na alteracdo funcional de varios espacos, enqua-
dra-se no contexto mais alargado da criacdo, em 2009, da Rota das Cate-
drais a escala nacional. Pretende-se, igualmente, compreender esta nova
estratigrafia funcional que tem vindo a marcar a vida e a materialidade da
catedral portuense. Desta circunstancia decorre também a producéo e a
disseminacdo de um novo conhecimento sobre este edificio e sua vivéncia.
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NOTAS

E neste contexto que surge o presente estudo. De-
vemos aos aturados trabalhos de conservacio realizados na
capela-mor da Sé do Porto, patrocinados pelo Cabido Portu-
calense em 2021, a consubstanciacdo de um novo olhar pe-
rante a sua materialidade, mas também imaterialidade. Para
4 dos registos e andlises realizadas por uma equipa multi-
disciplinar, num projeto amplamente articulado com a tute-
la, mostrou-se necessario o conhecimento da catedral numa
perspetiva historica, artistica e funcional. Pretende-se, pois,
apresentar uma leitura critica, fundada num entendimento
integrado e multidisciplinar da Sé do Porto. Invocamos, por
fim e pela sua atualidade, a nocdo de “catedral viva”, argu-
mentada por Marcel Proust em 1904, de que “as catedrais
ndo sdo apenas os mais belos monumentos (...), mas também
0s unicos que continuam a viver plenamente, que se manti-
veram fiéis ao objetivo para o qual foram construidas”*®.
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A Sé do Porto na Idade Média?

Construida no morro da Pena Ventosa, a Sé do Porto
apresenta-se hoje enquadrada num amplo terreiro, um
arranjo urbanistico que data dos anos trinta do século XX.
No ambito das celebracdes dos Centenarios, realizadas em
1940, foi demolida a densa malha urbana fronteira a catedral,
conferindo ao conjunto da sé e do Paco do Bispo uma
monumentalidade anteriormente mitigada pelas construcdes

e arruamentos da malha urbana de origem medieval.
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A Sé do Porto e a sua envolvente, na atualidade (2023, Patrimonio
Cultural, 1.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira — DETALHAR.pt).
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Quem entra hoje na Sé do Porto e percorre as suas naves encontra
um espaco muito distinto do que seria o templo na Idade Média. O que
vemos atualmente resulta de um processo continuo de transformacdo. De
outra forma nao poderia ser. Uma catedral, cujo espaco foi intensamente
vivido durante nove séculos, nunca se apresenta no estado da sua original
construcdo. Os restauros dos séculos XIX e XX projetaram duas ilusdes so-
bre a arquitetura medieval que ainda se mantém fortemente enraizadas na
cultura visual: a ilusdo de uma extrema sobriedade e a ilusdo da suspensao
do tempo.

Aimagem das naves despidas que vemos hoje na Sé do Porto, sem
qualquer altar ou objeto, ndo pode estar mais longe da realidade de um
templo na Idade Média. O espaco interno da igreja medieval apresentava-
-se como um lugar compartimentado e fracionado pela prolixa existéncia
de altares e capelas, de monumentos funerarios nas naves, transepto e

capelas, ou pelo arranjo que cobria as pias batismais.

Aspeto atual das naves da Sé do Porto (2023,
Patrimonio Cultural, I.P. ©, fotografias de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A multiplicacdo dos altares é um fendmeno muito préprio da época
romanica, quando se enfatiza uma tendéncia j& vinda de tempos anteriores.
O numero de missas particulares e quotidianas tende a crescer ao longo
dos séculos Xll e XlIl, com o consequente aumento de novos altares ou
mesmo de capelas no espaco interno da igreja, o que por sua vez levou a
multiplicacdo da quantidade e variedade de imagens, frontais, retdbulos e
alfaias liturgicas. Quando lemos a documentacdo medieval relativa a Sé do
Porto vislumbramos um espaco complexo. Sdo frequentes as mencdes a
arcas tumulares, algumas de calcério, outras de cor azul, tampas de sepul-
tura em bronze de origem flamenga, altares que rodeavam os pilares das
naves e esculturas de vulto, entre outros elementos, o que nos permite
entrever um espaco atomizado, colorido e muito variado nos materiais e
nas técnicas.
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A definicdo e articulacdo do espaco cultual tem uma estrita relacao
com as imagens e a devocao, ja que ambas participam na configuracao e
reconfiguracdo desse mesmo espaco. Sobre os altares, nos retabulos ou
encostadas as colunas de uma igreja ou capela, ou nas alas de um claustro,
as imagens formam nucleos devocionais, micro espacos préprios e, por
vezes, independentes dentro do espaco eclesial.

Conforme as tendéncias da historiografia da
arte medieval dos ultimos anos, a pratica religiosa tem
vindo a ser considerada como um fendmeno fisico
e espacial tanto como o é do ponto de vista devo-
cional, visual e intelectual. A arquitetura medieval é
agora entendida como uma matriz de espaco sagrado
e de acao devocional e litlrgica, ou seja, muito mais
do que um objeto desenhado e classificado como um
elo da evolucdo entre o roménico e o renascimento?.
Sob a influéncia da teoria da rececdo e das teorias
interpretativas decorrentes daquele quadro tedrico,
as experiéncias de quem utilizava e de quem via as
imagens e os objetos tornaram-se uma das vertentes
mais importantes da investigacdo em Historia da Arte®.
E justamente com a perspetiva de entender a Sé do
Porto como uma matriz de espaco sagrado que pre-
tendemos desenvolver este capitulo. Esta perspetiva
ndo invalida as abordagens tradicionais da Histdéria da

Arte, seja pelo estilo, a forma, a iconografia ou os ma-
teriais, mas fornece outros utensilios para pensar as
suas relacoes®.

Segundo Manuel Real, a Sé do Porto pré-ro-
manica ainda se conservava no momento em que é
restaurada a diocese do Porto (1114)°. A igreja pré-
-existente & construcdo romanica, ao que parece edifi-
cada no século Xl, poderia estar situada a sul da atual
capela-mor, ocupando parte da antiga casa do capi-
tulo, atual sacristia®. A campanha arqueoldgica reali-
zada entre 2003-2005 e dirigida por Jorge Argulello e
Paulo Dordio, revelou a existéncia de uma parede de
alvenaria irregular que tem sido considerada como um
pequeno trecho da igreja pré-romanica’. Restam, no
entanto, parcos vestigios da igreja do século Xl: um ca-
pitel de pilastra com folhas de acanto e um fragmento
de fuste, em calcério.

@ Parede de alvenaria irregular que tem sido
considerada como um trecho da igreja pré-romanica
‘ i (2005, fotografia e ilustracao de Jorge Argliello©).
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A data de inicio da construcdo da nova Sé (romani-
ca) ndo acolhe consenso por parte dos autores que se tém
dedicado ao seu estudo. Segundo Manuel Real, que nido
deixa de notar a dificuldade em estabelecer com seguranca
a iniciativa da encomenda de uma nova igreja, a cabeceira
estaria concluida entre 1147 e 11588.

Capitel de pilastra com folhas de acanto
pertencente a igreja pré-romanica (2023,
Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Planta da igreja com reconstituicdo do deambulatério romanico (2010, Fundacion
Santa Maria la Real©, ilustracdo de Pedro Azevedo - FSMLR, adaptacédo a partir de).
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Para C. A. Ferreira de Almeida, as obras devem ter sido iniciadas
no Ultimo quartel do século XII?. J& o paralelismo, entre a arquitetura da
Sé do Porto e a arquitetura romanica da regido do Limousin, colhe consen-
so. Coube a Manuel Monteiro, em obra postumamente publicada (1954),
num primeiro estudo sistematico sobre a Sé, a chamada de atencado para
a semelhanca de algumas solucdes da catedral portuense com o roméanico
daquela regido francesa.

A cabeceira original, a que nos referiremos com detalhe, era com-
posta por um deambulatério e trés capelas radiantes. A conjugacdo entre
a planta da cabeceira, a planta poligonal e o alcado do absidiolo romanico
que ainda se conserva (capela de Sdo Pedro), a utilizacdo sistematica de
toros diédricos no alcado das frestas e os capiteis sem impostas, configu-
ra solucbes muito semelhantes as das igrejas da regido de Limoges como
Beaulieu, Le Dorat, Souillac e Vigeois.

Absidiolo da cabeceira roméanica localizado no
transepto, atual Capela de Sio Pedro - Alcado
exterior (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Fresta do exterior do absidiolo roméanico, Absidiolo da cabeceira roméanica localizado no

atual Capela de Sao Pedro - Algcado com transepto, atual Capela de Sido Pedro - Arcadas
toro diédrico e capitéis sem impostas (2023, cegas do alcado interno (2023, Patriménio
Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Sousa
Sousa Pereira - DETALHAR.pt). Pereira - DETALHAR.pt).
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E conhecida a antiga relacio comercial entre a cidade do Porto
e La Rochelle, cidade onde estido documentados poderosos nucleos de
habitantes oriundos do Limousin. O uUltimo quartel do século Xll e a primei-
ra década do século Xl correspondem justamente ao grande arranque da
atividade maritima e comercial da cidade do Porto, principalmente com La
Rochelle, coincidindo este arco temporal com a construcdo romanica da Sé
portuense, muito embora, como vimos, nem todos os autores estejam de

acordo com a cronologia das obras.

Esta via de comércio maritimo tem sido o argumento aduzido para
esclarecer as semelhancas estruturais e dos modelos de escultura entre
a arquitetura roméanica do Limousin e uma série de igrejas construidas na
regido do Porto: a Sé, as igrejas de Cedofeita, Cabeca Santa (Penafiel), Fa-
dinhaes (Marco de Canavezes), Roriz (Santo Tirso) e Aguas Santas (Maia),
entre outros exemplares. Todavia, estes edificios, com excecdo da Sé do
Porto, ndo apresentam um quadro de conjugacdo entre as solucdes arqui-
tetdnicas e construtivas e as formas escultdricas de procedéncia limusi-
na, conjugacdo essa que se encontra patente na Sé e na Ermida do Paiva
(Castro Daire, Viseu). O processo de cépia de modelos de pequenas pecas,
como molduras e capitéis, revela um carater epidérmico no que diz respeito
as transferéncias artisticas. Ja a definicdo planimétrica, o arranjo de alca-
dos e as proporcdes das vérias parcelas de uma construcdo configuram um
processo muito mais complexo.
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O ambiente cosmopolita que pautava a cidade do Porto no século
Xll traduzido na atividade comercial com outros portos europeus, na prove-
niéncia fordnea de mercadores ou de dignatarios da diocese, permite-nos
entrever uma dindmica de circulacdo de objetos, artistas e modelos. Esta
“viagem das formas” esta bem patente na arquitetura e na escultura roma-
nicas da Sé do Porto.

Apesar de nao ser prudente, nem metodologicamente desejavel,
comparar a circulacdo de objetos artisticos com a circulacdo de mestres e
modelos de arquitetura, ndo podemos deixar de notar a precoce referéncia
a esmaltes de Limoges na documentacdo da Sé do Porto®. No outono de
1185, o bispo D. Fernando Martins (1176-1185), manda lavrar o seu testa-
mento. Entre os bens entdo legados a Sé portucalense constam «duo paria
cadelabrorum de Alimoges»*?.

No conjunto da documentacédo de origem francesa, inglesa e cas-
telhana, a data do testamento de D. Fernando Martins é unicamente an-
tecedida por uma carta, hipoteticamente datada entre 1167 e 1169%. No
entanto, e apesar de este documento ser largamente utilizado pela his-
toriografia que se dedica ao estudo da producdo de esmalte limosino em
champlevé™, nem todos os autores sdo unanimes quanto a interpretacio
do termo «opera Lemovicino» no contexto desta carta, nem a veracidade ou
mesmo a datacdo do documento, como refere Juan Duran Porta'>.

Como ja referimos, a circulacdo de objetos ndo deve ser equacio-
nada nos mesmos termos no que diz respeito a circulacdo de artistas e de
solucdes da arquitetura. Segundo Roland Recht, cada dominio da criacao
artistica, definido a partir de um material e de uma técnica, coloca proble-
mas que lhe sdo proprios'. Em 2009, a revista “Histoire de I'Art” trouxe
ao centro do debate a questdo da circulacdo de obras, artistas, modelos e
das transferéncias na Idade Média. Nesta publicacdo, Jean-Marie Guillduet
distingue as nocdes de “circulacdo” e de “transfert”. A nocdo de transfe-
réncia artistica ndo tem como objetivo descrever a circulacdo de artistas,
obras e modelos, muito embora estas questdes estejam presentes. Todavia,
a aplicacdo da nocdo de transferéncias artisticas permite analisar a maneira
como a deslocacado de artistas, obras e modelos pode reconfigurar os meios
artisticos que os acolhem, ou aqueles de onde provém?’.

As igrejas de Cedofeita, Cabeca Santa, Fadinhaes, Roriz e Aguas
Santas, acima referidas, sdo interessantes exemplos daquela reconfigura-
cdo. Se é certo que o romanico portugués acusa solucbes arquiteténicas
e artisticas oriundas dos reinos hispanicos, franco e das ilhas britanicas,
Portugal, tal como as outras regides europeias, ndo foi unicamente um
recetor passivo das novas solucdes romanicas. As novidades da arquitetura
romanica ndo foi alheia a cultura arquitetdnica pré-existente. A tendéncia
para o uso de cabeceiras retas no romanico portugués, a reserva entre a
cabeceira e a nave, ou a utilizacdo do arco-diafragma como sistema de co-
bertura, configuram a persisténcia de modelos empregues na arquitetura
pré-romanica combinados com solucdes romanicas nos séculos Xll a XIV.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

31



32

Muito embora as solucdes da arquitetura romanica da regido do
Limousin estejam bem presentes na Sé do Porto, a documentacéo e alguns
vestigios arqueoldgicos testemunham a intervencdo de um mestre prove-
niente do estaleiro da Sé-Velha de Coimbra: mestre Soeiro. Os capitéis
altos das naves acusam modelos semelhantes aos da Sé conimbricense. Os
vestigios do portal roméanico, aparecidos aguando das obras de restauro do
século XX, permitiram a Manuel Real propor a sua reconstituicdo®. Tanto
ao nivel do alcado como no que diz respeito aos modelos escultéricos de
aduelas, fustes e capitéis, tendencialmente vegetalistas, as semelhancas
com o portal ocidental da Sé-Velha sdo muito claras.

Capitéis do transepto e da nave central - modelos semelhantes aos da Sé-Velha de Coimbra
(2023, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Segundo Manuel Real, coube a mestre Soeiro a direcdo da obra
a partir da década de 1180. A sua atividade no estaleiro da Sé-Velha de
Coimbra é claramente expressa no documento sobre os bens usurpados
3 Sé e depois restituidos, gracas ao bispo D. Miguel de Salomado'. Neste
documento do “Livro Preto”, datado hipoteticamente de 1180, sdo referidos
0s mestres que trabalharam no estaleiro roméanico da catedral de Coimbra:
Bernardo, Roberto (mestre da Sé de Lisboa que atuou pontualmente em
Coimbra) e Soeiro, que dirigiu as obras depois da morte de Bernardo. E
no testamento do bispo do Porto, D. Fernando Martins (1176-1185) que
se encontram varias referéncias a mestre Soeiro, a quem o bispo doa um
conjunto de bens: casa para se hospedar, usufruto vitalicio de propriedade
e bens mdveis. Entre estes Ultimos destacamos, por dizer respeito a um
tecido de 1a de grande qualidade proveniente da Alemanha ou de Franca®,
«VIII° cubitos de ysambruno»?*. D. Fernando Martins doa ainda para a «operi
eiusdem ecclesiae» um «sarracenum meumb.

A mestre Soeiro, na interpretacdo de Manuel Real, deve ser atri-
buida a construcdo parcial da fachada ocidental, da elevacido das naves e o
inicio da cobertura, nos primeiros trés tramos da igreja a partir da torre sul.
Partindo de uma minuciosa anélise da construcao, este autor conclui que
mestre Soeiro teve sérias dificuldade construtivas que indiciam ndo ter sido
um arquiteto experimentado. Teria provocado um desalinhamento na cons-
trucdo entre a nave central e a nave sul, revelando a sua escassa experién-
cia na construcdo de abdbadas. A sua mais notavel habilidade est4 presente
na forma de esculpir os capitéis e as pecas do portal, de clara inspiracdo
coimbra, o que leva a crer que este mestre foi, sobretudo, um escultor??.

A igreja so viria a ser concluida na década de 1270, embora a
cobertura em pedra do cruzeiro date do século XVI. Ndo é de estranhar
a longa permanéncia do estaleiro da Sé do Porto, uma vez que este feno-
meno é muito frequente na Idade Média. As interrupcdes, as hesitacdes e
0s problemas construtivos foram determinantes para a lentiddo das obras.

Um terceiro mestre, na opinido de Manuel Real, executou a ro-
sdcea da fachada ocidental, de clara linguagem gotica: mestre Domingos
Peres. Prosseguiu a obra terminando a torre norte, completando as abdba-
das e erguendo os arcobotantes?®. Todavia, cabe registar que C. A. Ferreira
de Almeida considera ser o modelo dos arcobotantes também de origem
limusina?*.
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A parte superior da fachada, a rosacea, os
arcobotantes e as abébadas devem-se a um
terceiro mestre, segundo Manuel Real (2023,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

O Anjo da Sé do Porto, que integra a colecdo do Museu Nacional
de Machado de Castro (n.° de inventario 3936), é uma das raras pecas
em escultura de vulto atribuidas a época romanica que se conservam em
Portugal. Proveniente da Sé portuense, a escultura em granito, com cerca
de 120 cm de altura apresenta importantes lacunas que dificultam a sua
anédlise. A imagem faltam a cabeca, as mdos e uma parte das asas. O mo-
vimento e a posicdo dos bracos indicam que esta peca fazia parte de uma
Anunciacdo, sendo, por essa razdo, mais rigoroso designa-la como uma
imagem do arcanjo Sdo Gabriel. O tipo de pregueado das vestes da parte
frontal, curvilineo e denso junto das pernas, tem semelhancas com o es-
guematismo romanico proprio do centro-oeste de Franca, desde o Santone
a regido de Paris. Cremos que a menc¢do de uma sepultura ao «pe do esteio
do angeo aa ilharga do altar de sam g°»?>, pode referir-se ao pilar onde pon-
tuava o arcanjo Sado Gabriel estando, possivelmente, a imagem de Nossa

Senhora no pilar fronteiro.

Anjo da Sé do Porto. Esta escultura do Arcanjo Sio Gabriel fazia
parte de uma Anunciacio (1991, Museu Nacional Machado de
Castro - Museus e Monumentos de Portugal, E.P.E. - Arquivo de
Documentacao Fotografica©, fotografia de Arnaldo Soares?).
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A escassez de escultura de vulto e a total auséncia de retdbulos
esculpidos em Portugal, da época roméanica, em pedra ou em madeira, tém
sido explicadas por dois fatores: a sua raridade na época roméanica e o seu
desaparecimento. A raridade dever-se-4 ao facto de as reliquias serem en-
tdo mais eficazes do ponto de vista devocional, satisfazendo a necessidade
dos crentes. Todavia, a presenca de estatuaria ou de pequenos retadbulos
sobre o altar ter-se-4 afirmado em época bem anterior ao século XIl, como
veremos. Ja o desaparecimento das imagens entdo existentes tera sido mo-
tivado pelas alteracdes de gosto, pelo facto de muitos exemplares serem
esculpidos em madeira e porque as recomendacdes candnicas obrigavam a
que toda a imagem ou objeto liturgico que tivesse sido consagrado deveria
ser quebrado e colocado sob a cabeceira da igreja.

Além do Anjo da Sé do Porto, sé os dois exemplares da Anunciacéo
de Carrazedo de Montenegro e a imagem de S&o Jodo Evangelista, prove-
niente da Igreja de Sdo Jodo de Almedina (Museu Nacional de Machado de
Castro, n.° de inventario 10127) e muito fragmentada, tém sido conside-
rados como escultura de vulto em pedra datdvel da época romanica. Entre
as imagens de vulto em madeira atribuidas a mesma época, contam-se as
esculturas da Virgem com o Menino (Museu Nacional de Arte Antiga, n.° de
inventario 1290 Esc e 1641 Esc). Esta raridade sé se deverd a passagem do
tempo. Do ponto de vista devocional ndo faz sentido semelhante escassez,
tanto no que diz respeito a escultura de vulto como aos retdbulos.

Virgem com o Menino. Madeira de choupo estofada, dourada e policromada (1996, Museu

Nacional de Arte Antiga - Museus e

Monumentos de Portugal, E.P.E. - Arquivo de Documentacao

Fotografica©, fotografias de José Pessoa?’).

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO



A maioria da escultura roméanica de vulto que integra as colecdes
dos museus europeus ou que se conserva nas igrejas, representa Maria
como Sedes Sapientiae, nas suas variantes iconograficas Nikopoia e Hodege-
tria, ou Cristo Crucificado, de forma isolada ou conjuntamente com outras
imagens proprias da representacdo do Descimento da Cruz. Seriam estas
as imagens mais frequentes, mas ndo podemos asseverar que fossem as
Unicas. Todavia, a documentacdo portuguesa dos séculos Xll e XllII, apesar
de lacénica no que se refere a escultura, parece confirmar o dominio das
imagens da Virgem ou de Cristo Crucificado. O altar-mor da Sé-Velha de
Coimbra, no tempo do episcopado de D. Miguel de Saloméo (1162-1176),
recebeu o que seria provavelmente um retdbulo onde estava esculpido um
Calvério, em pedra, composto pela imagem de Cristo Crucificado, da Vir-
gem e de Sao Joao Evangelista. Outros documentos referem-se a «<ymagine
Beate Virginis» ou a majestades. A cronologia dos retabulos retangulares,
esculpidos em pedra ou madeira, ou compostos por um conjunto de ima-
gens alinhadas atras do altar, com os temas da Anunciacdo, o Batismo, a
Epifania ou o Apostolado, entre outros, tém sido, nos Ultimos anos, alvo de
revisdo pela historiografia da arte medieval. Conjugando a documentacéo
com as pecas que se conservam, é possivel concluir que a existéncia destas
duas tipologias de retdbulo pode recuar ao século X.

Muito embora perdure a tradicdo, na historiografia da arte medie-
val, que foi no século XII que se iniciou o habito de prestar culto diante
de imagens devotas esculpidas, a investigacdo mais recente tem apontado
para um recuo cronolégico deste fendmeno?®. A referéncia explicita a ima-
gens de vulto de Nossa Senhora, no século Xl, conta com algumas evidén-
cias documentais?’. Em 2020, Jean-Marie Sansterre publica a obra “Les
images sacrés em occident au Moyen Age. Histoire, attitudes, croyances.
Recherches sur le temoignage des textes”. Jean-Marie Sansterre reviu e
ampliou uma série de estudos dados & estampa desde a década de 1990,
que materializam um vasto trabalho de heuristica. Como o autor afirma,
estes trabalhos “mettent en avant la compléxité et I'epaisseur des choses

et récusent de ce fait les évolutions linéaires”s°.

Jean-Marie Sansterre e Patrick Henriet demonstraram, recorrendo
a documentacao, que a existéncia de imagens de vulto remonta a primeira
metade do século XI°t. Estas datacdes podem recuar e ser alvo de constan-
tes revisbes com o avanco da investigacao.

Em 1030, um documento menciona uma imagem de Nossa Se-
nhora esculpida em madeira. As imagens da Virgem de Xhoris (c. 1020) e
da Virgem de Evegnée (c. 1060), ambas pertencentes a colecdo do Grand
Curcius Museum (Liége), que tém sido consideradas as mais antigas Sedes
Sapientiee da regido do Mosa, materializam a existéncia de escultura de
vulto referida na documentacao do século XI.

A animacado miraculosa das imagens, cujas mencdes sdo particular-
mente numerosas a partir do século XIV e ao longo da época moderna, tem
testemunhos bem recuados no tempo. Data de 921 um milagre ocorrido
em Roma junto ao altar de Sdo Pedro. Durante a celebracdo de quarta-feira
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santa, a crucifixa imago Christi chora e transpira no momento da leitura da
Paixdo®2. A animacdo miraculosa da imagem de Nossa Senhora, que conta
com exemplos mais precoces em Itélia, é registada em 1114-1115. Nos
séculos Xl e Xl estes relatos ampliam-se extraordinariamente como de-
monstram as “Cantigas de Santa Maria”. A animacdo das imagens milagrosas
preciosamente testemunhadas nas “Cantigas” de Afonso X mereceram a
atencdo de Garcia Avilés, que releva a eficacia da oracdo para suscitar a
acdo das imagens marianas como mediadoras do seu protdtipo sagrado®.

A referéncia a imagens de Nossa Senhora na documentacédo por-
tuguesa dos séculos Xl e Xl ndo é somente pouco abundante como ndo
permite saber a tipologia ou iconografia a que alude, muito embora o termo
«majestatem» faca supor que algumas imagens correspondam a «Sedes Sa-
pientiee». Todavia, a documentacdo, sobretudo a que diz respeito a legados
testamentarios, fornece outras informacdes sobre as préticas associadas
as imagens, como a da respetiva iluminacdo®. A documentacao europeia
testemunha a pratica de iluminacdo das imagens de vulto em datas mais
precoces (1096). Mas, a presenca da luz junto as imagens sagradas corres-
ponde a uma pratica muito antiga. Como demonstrou Jean-Marie Sanster-
re, as luminarias acompanhavam as imagens pintadas nos muros da igreja
ou em icones desde a Alta Idade Média.

O estudo das imagens romanicas, atualmente isoladas, que inte-
graram estruturas de madeira - frontais, retdbulos ou tabernéculos - tem
merecido o interesse de varios autores. Nos uUltimos trés anos a conjugacao
entre a sistematizacao de corpus da imaginaria medieval, a anélise de mate-
riais e a investigacdo tém apontado para novas perspetivas de abordagem
a este tipo de pecas®.

Os processos de datacdo e uma metodologia que se centra menos
nos aspetos estilisticos para a atribuicdo de cronologias, focando-se mais
nas carateristicas de cada peca em articulacdo com os dados fornecidos
pela evidéncia documental, tém permitido recuar no tempo a existéncia de

imagens devocionais de vulto.

No interior da Sé do Porto pontuam duas esculturas de vulto que
remontam a época medieval. Referimo-nos a imagem de Nossa Senhora da
Vandoma, atual padroeira da cidade do Porto, uma escultura em calcéario
policromado (187 cm), proveniente do arco da Porta de Vandoma, demolido
em 1855, atualmente presente na capela do transepto, & esquerda do arco
da capela-mor. Segundo a lenda, a imagem tera vindo de Vendéme (Fran-
ca), no século X, trazida por uma armada de gascdes que aqui aportou para
combater os mouros. Todavia, as carateristicas da imagem indiciam que de-
verd remontar ao século XIV. A outra imagem representa Nossa Senhora da
Silva, padroeira dos ferreiros da cidade desde o século XVI. Segundo a len-
da, aimagem tera aparecido num silvado aquando da abertura dos alicerces
da igreja. As lendas de imagens “encontradas” em silvados, no interior do
tronco de arvores, sob afloramentos rochosos ou cursos de dgua, sdo muito
frequentes. O fendmeno é comum a uma larga geografia e a uma longa
diacronia. A origem sobrenatural destas imagens, geralmente encontradas
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por criancas ou outros “inocentes”, confere-lhes a capacidade de provocar
intensas devocoes e de fazer milagres. Transformada e policromada no sé-
culo XVII, a escultura de Nossa Senhora da Silva, que pontua na capela do
transepto, a direita do arco da capela-mor, devera datar do século XV. E
justamente desta época a referéncia ao altar de Nossa Senhora da Silva que

se situava no segundo pilar do lado da Epistola®.

Imagem de Nossa Senhora da Vandoma (2023, Patriménio Cultural, 1.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Imagem de Nossa Senhora da Silva (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, foto-
grafias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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O desconhecimento do enquadramento original destas imagens
ndo permite muito mais do que uma descricdo ou uma identificacédo ico-
nografica, constrangimento comum & grande maioria da escultura de vulto
dos séculos Xl a XV.

Nos séculos XVII e XVIII, a Sé foi alvo de vastas campanhas de
obras ao nivel estrutural e da sua venustas. Os altares de talha dourada que
al pontuam hoje datam, na maioria dos seus elementos, dessa época.

Entre 1927 e 1946, a campanha de restauro conduzida pela Di-
recdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (D.G.E.M.N.) fixaria
uma imagem de grande sobriedade do interior da Sé. De acordo com os
principios de restauro entdo dominantes, foram eliminados os elementos
de linguagem barroca que se mantinham nas naves: rebocos com caiagao,
capitéis de talha dourada, enquadramento de vaos, altares, retdbulos e ima-
gens, etc. A capela-mor, e a galilé, dada a prestigiada intervencdo de Nico-
lau Nasoni, foram mantidas.



A Sé do Porto foi a Unica catedral portuguesa construida na época
romanica que recebeu um deambulatério com capelas radiantes. Como ja
referimos, a cabeceira original era composta por um deambulatério com
trés capelas radiantes e dois absidiolos de planta poligonal e alcados inter-
nos com arcadas cegas. Conserva-se um desses absidiolos, a capela de Séao
Pedro, no lado sul do transepto. A conjugacdo entre a informacdo docu-
mental, os vestigios arqueoldgicos e algumas parcelas postas a descoberto
pelo restauro, permite entrever a planimetria da capela-mor construida na
época romanica. Os dois vdos entaipados que vemos no piso superior do
transepto e o facto de se conservar, na espessura dos muros, uma escada
de caracol, entre a capela de Sao Pedro e a capela seiscentista de Nossa
Senhora da Silva, que substituiu a entrada sul do deambulatério, sdo ves-
tigios que nos garantem a existéncia de uma galeria superior da charola.

Véos entaipados do piso superior do transepto postos a descoberto durante as obras
de restauro (D.G.E.M.N.). Pertenciam ao piso superior do deambulatério romanico
(2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Esta organizacdo é confirmada pela documentacdo quinhentista
e seiscentista, desde logo anterior a construcdo da nova capela-mor (c.
1606), que enumera a “charola de baixo” e “charola dos érgdos’”.

A existéncia do deambulatério é confirmada no “Livro de Legados,
Missas e Aniversarios” (ou “Datéario”)®’, manuscrito com origem no século
XV ao qual nos referiremos adiante com mais detalhe. A titulo de exemplo,
mencionamos a comemoracao do aniversario de D. Rodrigo de Sousa, dedo
da Sé do Porto, que estava sepultado «no cruzeiro da parte da sacristia onde

jaz acerca da entrada da charola».

José Augusto Carn

Artur de Magalhdes Basto foi o primeiro autor a revelar fontes
documentais que elucidam sobre a composicdo da cabeceira romanica®’.
Segundo Magalhaes Basto, as capelas radiantes do deambulatério tinham
altares dedicados ao Salvador, «detrds a capela-mor», Sdo Jeronimo, na
«charola» e Santa Margarida, «detrds a capela-mor»*°.

Estas informacdes foram compulsadas nos “Livros da fabrica da
Sé”, do século XVI, e no “Livro de Legados, Missas e Aniversarios” que é
obrigado a fazer o Re. do Cabido, ou seja, o obituario da Sé. Este obituario
tem uma cronologia ampla, o que coloca alguns problemas de interpretacéo.
Como notaram Ferrdo Afonso e Maria Leonor Botelho, “este manuscrito
do Cabido foi originalmente escrito em meados do século XV; muitos dos
aniversarios que ai estdo registados, porém, sdo anteriores; outros sdo pos-
teriores, ja de Quinhentos. Seréd, desse modo, dificil fazer a despistagem
temporal dos altares ai mencionados (...)"*".

eiro publicara um artigo em 1910 sobre a capela

funeraria de D. Domingos Geraldes Aldo, cénego da Sé, que a instituira em
1381. A capela estava na charola, como se depreende do documento entao
publicado: «no Claustro circular, que estava por detrds da Capela (sic) segundo
0 costume antigo»*?.

A partir do cruzamento entre a documentacdo medieval relativa
aos testamentos do clero da Sé do Porto, o “Censual do Cabido”*® e o obi-
tudrio, tentaremos identificar e, quando possivel, definir o lugar dos altares,
assim como dos monumentos funerarios existentes no espaco da igreja na
Idade Média.
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Legenda:
@ Altar de Sao Jodo Batista © Altar da Santissima Trindade © Altar de Sao Jerénimo @ séculoXII-XIV
@ Altar de Santa Clara @ Altar de Nossa Senhorado Pranto @) Altar do Salvador Século XX
@ Altar de Nossa SenhoradaSilva @) Altar de Sdo Jodo Batista @ Altar de Santa Margarida [charola]
@ Altar de Sao Miguel o Anjo @ Altar do Corpo de Deus @ Altar de Sao Pedro

Planta com a identificacdo e localizacio dos altares na Idade Média (2024, Patriménio Cultural, I.P.©,
ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Uma utilissima investigacdo realizada por Ferrdo Afonso e Maria
Leonor Botelho ja identificou o lugar de uma série de altares que pontua-
vam, nos séculos XV e XVI, tanto no interior da igreja, como nos outros
espacos catedralicios, nomeadamente, no «claustro velho» e no claustro do
século XIV. Recorreremos também aos resultados deste trabalho*.

Entender o lugar eclesial como um espaco estruturado, dindmico e
em constante mutacao, ou seja, um lugar habitado, convocando o inspirado
titulo que Eduardo Carrero deu a sua obra publicada em 20194, é 0 nosso
principal objetivo.

Na recente publicacdo “LEglise Microcosme. Architecture, objects

et images au Moyen Age” (2023), Philippe Plagnieux e Anne-Orange Poilpré

abordam justamente esta questdo, frisando que o dinamismo do espaco

eclesial perde o seu sentido quando é esvaziado do seu mobiliario e da sua

«venustas»*¢. Este esvaziar torna invisivel o movimento do clero e dos fiéis

nos rituais dirigidos a lugares concretos, bem como a relacdo desse movi-

mento com os altares, os m

onumentos funerérios, as imagens e 0s objetos.

N&o é facil determinarmos se as evocacodes das capelas radiantes
registadas por Magalh&des Basto correspondem as evocacdes do século Xl
ou a alteracdes posteriores, embora a dedicacdo ao Salvador seja muito
propria desta época. Nos testamentos do clero, a mencdo ao altar do Sao
Salvador mantém-se, nomeadamente em 1247, quando o bispo Pedro
Salvadores (1235-1247) indica o altar, ao qual deixa uma «lanpadem»*’. As
referéncias a capela ou altar do Salvador repetem-se no “Datério”, e «jaz
ante o altar do salvador tras a capelamoor»*®, indicando a sua permanéncia
no tempo. Nos “Livros da Fabrica” do século XVI ndo hd mencao ao altar do
Salvador, como apurou Ferrdo Afonso. Teria sido alterada a sua evocacao
ou a documentacdo é omissa relativamente a este altar?

Para o altar de Santa Margarida, Gil Lourenco, meio conego da Sé
e notario apostélico, ofereceu em 1468 uma imagem de Sdo Jeronimo®’.
Todavia, permanecem dulvidas quanto as evocacdes dos altares da charola
nos séculos Xl e XlII, com excecdo do altar do Salvador. Como ja foi real-
cado por Ferrdo Afonso e Maria Leonor Botelho, os altares identificados na
charola por Magalhdes Basto reportam-se a informacdes documentais do
século XVI°°.

A documentacdo dos séculos Xl e Xl ndo é muito abundante

no que diz respeito as capelas e altares da Sé, mas permite algumas

identificacbes. O primeiro

altar a ser referido explicitamente surge numa

doacdo do bispo D. Pedro Sénior (1154-1174), tratando-se certamente do

altar-mor, ja que é dedicado a Santa Maria, a padroeira daigreja®'. Ao mesmo

altar doa o bispo D. Fernando Martins (1176-1185) uma «superpellictum

meam deauratam»>2.
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A fundacdo de capelas funerarias, no sentido medieval de “capela’,
€ uma instituicdo de sufragios perpétuos por alma do instituidor, que
obriga parte do seu patriménio a igreja onde funda a capela, mas nao
significa sempre que exista uma edificacdo ou construcdo de um altar e um
programa arquiteténico e/ou artistico. Serd esse o sentido da instituicao
de uma capela pelo chantre D. Paio Pais no seu testamento datado de
1236, segundo o qual uma capelania deveria ser celebrada no altar de
Santo Estevao®s. Apesar de este altar constar do “Livro dos Legados”>* ndo
temos qualquer informacao sobre o seu local dentro da igreja, ficando, no
entanto, registada a sua existéncia desde 1236.

J& a instituicdo de uma capela dedicada aos santos Vicente e Ju-
lido, pelo bispo Julido Fernandes (1247-1260), indicia uma construcéo: «Ad
honorem beatissimorum sanctorum Vicentij martiris et Juliani altari in ecclesiae
nostra erexymus et consecravimus et uma cum Magistro»>°.

No transepto situava-se o altar de Sdo Pedro, no absidiolo roma-
nico que se conserva, ao lado da entrada sul da charola. E no testamento
do bispo Pedro Salvadores (1235-1247) que encontramos informacéo re-
levante sobre este altar, no qual o referido bispo ordena que se coloque
uma lampada. Todavia, o dado mais relevante deste documento consiste na
seguinte informacdo: era «ante» este altar que os bispos se tumulavam>¢.
O local escolhido para sepultura pelo bispo Vicente Mendes (1261-1296)
situava-se entre o altar de Sdo Pedro e os altares de S&o Nicolau e Santa
Catarina. E nestes dois ultimos altares que o bispo institui duas capelas®’.
Supomos que 0s altares se situavam no transepto, provavelmente junto ao
muro oeste. No “Livro dos Legados” mantém-se estas duas evocacdes na
celebracdo de um aniversario instituido em 1349: «jaz antre Santa Cathelina
e SGo Pedro»°8, embora também se registe a alteracdo das evocacdes ou o
desaparecimento dos altares como parece poder concluir-se da referéncia:
«E jaz onde soia estar o altar de Sdo Nicolao e Santa Catarina»®°.

O altar de Sdo Jodo Batista localizava-se no braco norte do tran-
septo. Em frente a este altar fez-se tumular o bispo Sancho Peres (1296-
1300) que instituiu duas capelas®®. O obituario informa que jaz num «moy-
mento»®!, ou seja, possivelmente numa arca tumular. Indicia ainda que este
altar terd mudado de evocacdo: «ao cruzeiro da see da parte do aguido ante
ho altar de Sdo Jodo Baptista». Em letra posterior escreveu-se: «Jd a tem
assinada no Presepio», de onde parece deduzir-se que a evocacdo do altar
de Sdo Jodo Batista foi substituida pela do Presépio. O altar do Corpo de
Deus, deveria situar-se no absidiolo norte, a atual capela do Santissimo
Sacramento, como se deduz do lugar de tumulacdo de Jo&do Ruiz Taborda:
«onde esta o altar do corpo de deus». A relacdo entre a celebracdo do seu
aniversario «ante a capela de sam joham»®?, que sabemos pontuar algures
entre o cruzeiro e o braco norte do transepto, e a evocacdo do Corpo de
Deus, devocional e teologicamente em correspondéncia com o Santissimo
Sacramento, assim o indica.
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As informacdes sobre a localizacdo do altar de Santa Clara levan-
tam algumas duvidas. No século XV menciona-se uma sepultura em uma
«capda da ffrandes...ao cruzeiro ante o altar que foi de Santa Clara»®®. Na
mesma época, regista-se um aniversario celebrado «ante o altar de Santa
Clara, junto a porta do poente»®*, o que parece indiciar uma deslocacédo do
altar do cruzeiro para a nave.

Junto ao altar da Trindade, localizava-se, no século XV, um tumulo,
com «hun calez em cima», que é referido como estando «na metade da igre-
ja»®>. Arelacdo entre este altar e os de Sdo Miguel e Nossa Senhora da Silva
indica a seguinte disposicdo no corpo da igreja: o altar da Trindade estaria
no terceiro pilar do lado da Epistola; o de Sdo Miguel no terceiro pilar do
lado do Evangelho; o de Nossa Senhora da Silva no segundo pilar do lado
do Evangelho®.

Cremos que a mencdo de uma sepultura ao «pe do esteio do angeo

aa ilharga do altar de sam g°»°’, pode referir-se ao pilar onde pontuava o ar-
canjo Sao Gabriel, a escultura romanica que se conserva no Museu Nacional
Machado de Castro e que fazia parte de uma “Anunciacdo”. A utilizacdo do
termo «esteio» em vez de altar permite o levantamento desta hipdtese.

A documentacdo que temos vindo a referir contém interessantes
dados sobre as diferentes formas de tumulacao presentes na igreja. Entre-
vemos, mais uma vez, a igreja como uma matriz de espaco sagrado onde
se cruza uma teia de relagdes, nem sempre linear, entre tiumulos e altares.
O “Livro dos Legados”, como qualquer obitudrio, regista as celebracdes a
que o cabido estava obrigado de acordo com as doacdes de bens moéveis
e imoveis que foi recebendo ao longo do tempo. Habitualmente, em cada
dia, celebravam-se varios aniversarios em memodria dos testadores, o que
obrigava o clero da catedral a deslocar-se aos lugares de tumulacdo com
cruz e agua benta.

As designacdes utilizadas para identificar os tiumulos variam entre
«campaa, moimento e moimento alto». O confronto com documentacéo se-
melhante de outras instituicdes episcopais, monasticas ou paroquiais, pode
sugerir que o termo «moimento» diz respeito a uma arca tumular, mas esta
¢ unicamente uma hipotese, ja que o léxico é muito varidvel. Todavia se,
em alguns casos, se regista um «<moimento alto», este sem duvida, refere-se
a uma arca, as mencoes a «campaas», que sao as mais frequentes, parecem
reforcar a distincdo entre «<moimento» e «campaan.

No “Livro dos Legados” sdo descritos elementos esculpidos nas

tampas sepulcrais, como ja foi registado por Méario Barroca®®, a propésito da
personalizacao dos sepulcros medievais. Esta descricdo no obituario desti-
nava-se a identificacdo dos tumulos aos quais o cabido devia dirigir-se para
celebrar os respetivos aniversarios. A «campaa» do conego Afonso Dias, tu-
mulado junto a capela de Sdo Pedro, «exibia hua fegujra de ccoonigo»®?; a de
Pedro Anes, «escrivom da camera do bpo dom Joham dAzevedo» tinha «hua
screvainha com huu tinteyro»’®; a de Vicente Domingues, chantre, situada
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Legenda:

@ Campds da Flandres de Afonso @) Campd da Flandres de Gil Lourenco, ) Tumulo do Bispo Vicente Mendes @ Século XII-XV
Mendes e sua mulher Catarina cidad3o do Porto (séc. XIV) (1261-1296) Século XX
Rodrigues Moimento do Bispo Sancho Peres ¥ Tumulo de D. Rodrigo de Sousa, dedo

e Campd da Flandres de Martim (1296-1300) da Sé (sec. XV)

Viegas, chantre @ Tamulo de Joso Ruiz Taborda @ Lugar de tumulagéo dos bispos (sécs.

6 Tuml’JIo de Jodo Garcia, cénego e Capela funeraria de D. Domingos XIH-X111)
dase Geraldes Al3o, conego da Sé (séc. XIV)@ Tudmulo de Afonso Dias, conego da Sé

Q Campad da Flandres de Joao Roiz,
ourives

Planta com a identificacdo e localizacdo dos monumentos funerarios na Idade Média
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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As «campaas» da Flandres, mencionadas no “Livro dos Legados’

«ante» o altar de Sdo Miguel, apresentava «luas»’!; na de Jodo Garcia, co-
nego, figurava um calice: «jaz na metade da igreja atraves do altar da trydade
e tem huu calez em ¢cima da campaa»’?, motivo também presente na tampa
de sepultura de Rodrigo Anes, abade de Fanzeres e bacharel do coro da
Sé, que jazia num «muymento» que «esta a fundo da cruz»’®. Esta localiza-
cao poderd ser a mesma que consta do testamento de D. Vicente Peres,
chantre do Porto de 1312: <mando meu corpo soterrar na See do Porto em tal
maneyra que tenha a cabeca so os pees do crucifixo grande»’*. A «<campé» de
Diego Anes, bacharel em «degredos» e arcediago da Sé, que estava «ante» o
altar de Sao Nicolau, tinha gravadas trés chaves’®.

)

cujo registo data do século XV, sdo as seguintes: do cidaddo do Porto, Gil
Lourenco, que «jaz ante Sancta Clara e tem hia campa de flandres» e sua
mulher Senhorinha Anes’; de «joham roiz ourives (...) e jaz a par do esteo de
sam bertolomeu em hua campaa de ffrandes»’’; de Martim Viegas, chantre,
que «jaz (...) ante santa maria da silva em hua campaa grande de ffrandes»’8;
de Jodo Ferraz e sua mulher «(...) e jaz ele e sua mulher ante sam Miguel em
duas campaas da frandes»’?; de Afonso Lourenco e de sua mulher Catarina
Rodrigues que «jazem ante o altar de Sancta Vera Cruz e de Sam Gongalo em
meyo da igreja em huuas campaas de frandes»®©°.

Entre as tampas da Flandres que se encontravam na Sé existia um
outro exemplar registado por Jorge Cardoso (1666) e por Anténio Cerquei-
ra Pinto (1721). Mério Barroca apresentou uma nova leitura da respetiva
epigrafe da lamina de bronze, baseada no croqui de Cerqueira Pinto, da-
tando-a de 31 de maio de 12918!. A tampa encontrava-se no claustro junto
a uma das entradas da igreja e assinalava o lugar de tumulacdo de Pedro
Durdes, impondo-se assim como o exemplar mais recuado no tempo de que

se tem noticia em Portugal.

Apesar de a maioria dos exemplares conhecidos datar dos séculos
XIV a XVI, este tipo de tampa sepulcral, com as efigies, iconografia e ins-
cricbes gravadas, remonta ao século XllI, ou mesmo a tempos anteriores.
Na igreja de Santo André de Verden (Hanover, Alemanha) conserva-se uma
tampa com a efigie do bispo Iso von Wolpe, datada de 1231, o exemplar
mais antigo, desta tipologia. Fabricadas na Flandres, Inglaterra, Alemanha
ou Franca, as tampas sepulcrais em bronze ou cobre conheceram uma gran-
de disseminacdo no contexto do comércio dos objetos artisticos. Mas as
tampas em cobre ou bronze, com as efigies em relevo, serdo ainda mais
antigas. E o caso do tumulo de Rudolfo da Swabia (Catedral de Merseburg,
Alemanha) datado de 1080%2.
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Tampa tumular do bispo Iso von Wélpe (1231), Tampa tumular de Rudolfo da Swabia

conservada na Igreja de Santo André de Verden, (1080), conservada na Catedral de
Hanover, Alemanha (2013, Klosterkammer Merseburg, Alemanha (2014, Vereinigte
Hannover®©, fotografia de Corinna Lohse). Domistifter, Bildarchiv Merseburg©).

Em Portugal sdo conhecidos alguns exemplares de tampas data-
dos do século XVI: a do mercador Jodo Correia, na Capela do Senhor dos
Passos da igreja matriz de Penafiel, as da Sé do Funchal e as da lIgreja do
Convento dos Loios (Evora), que assinalam o lugar de sepultura de Rui de
Sousa e de sua mulher D. Branca de Vilhena. Estdo documentadas outras
tampas similares como a da igreja de Leca da Palmeira.
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Nio podemos deixar de referir a designada “Lamina de Bronze’
que se conserva na parede sul do absidiolo do Evangelho da igreja do
mosteiro hospitaldrio de Leca do Bailio, embora ndo se trate de uma tampa
sepulcral. A sua complexa iconografia, a qualidade plastica das imagens
gravadas e o texto laudatorio, que assinala o local de tumulacdo de Frei Es-
tevdo Vasques Pimentel, fazem desta peca, datada de 14 de maio de 1336,
um exemplo de grande qualidade. A sua origem, como tem sido sugerido,

deverd ser francesa ou flamenga®.

Lamina de Bronze que assinala o lugar de tumulacido de Estevdo Vasques Pimentel
(14 de maio de 1336), conservada na Igreja do mosteiro hospitalario de Leca do Balio
(2020, Patrimonio Cultural, 1.P.©, fotografia de Gongalo Figueiredo®).

Pormenor das armas do reino e, provavelmente, de Estevdo Vasques Pimentel
(2020, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia de Gongalo Figueiredo®).
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Pormenor de representacdo do Trono de Graca ladeado por anjos turiferarios
(2020, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia de Gongalo Figueiredo®®).

Como ja referimos, as designacdes utilizadas para identificar os
tumulos variam entre «campaa», «<moimento» e «<moimento alto», mas subsis-
tem duvidas quanto ao termo «moimento» quando empregue isoladamente.
Trata-se de uma arca tumular ou simplesmente de um monumento funebre
como uma tampa rasa?

Segundo o “Livro dos Legados”, o bispo Sancho Peres (1296-1300),
que se fez tumular junto ao altar de Sdo Jodo Batista, jazia num «moymen-
to»®’, bem como Rodrigo Anes, abade de Fanzeres® e Constanca Alvares®’,
entre outros exemplos. Como ja foi referido, ndo é certo que estes «moi-
mentos» correspondam a arcas tumulares, muito embora a hipdtese de o
serem fiqgue em aberto. Os «<moimentos altos», referidos no “Livro dos Lega-
dos’, situavam-se em espacos do complexo catedralicio exteriores a igreja,
como o de Domingos Anes e sua mulher, que jaziam num «muymento alto
que estd no cabido velho»’°. Um outro «moimento alto é» localizado «acerca
da porta da claustra segunda e em cima do muimento esta hum scudo que tem
barras e flores de lys também tem em ¢ima da parede outra tal»*.
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A raridade de mencdes no obituario a arcas tumulares no interior
da igreja pode ser motivada por duas ordens de razbées que, contudo, nao
se excluem. Como ja notou Mario Barroca, o “Livro dos Legados” nao é
um documento exaustivo. O registo ndo menciona todos os enterramen-
tos existentes na Sé, mas, talvez, sé os que estavam associados a legados
importantes’. Uma vez que a redacdo mais antiga do documento data de
meados do século XV, também é possivel que os legados ja ndo gerassem
os rendimentos necessarios a celebracdo. Acresce referir a dindmica das
alteracdes no interior da Sé: a construcdo de novos altares, a mudanca
de lugar dos mesmos, a sucessdo de tumulacbes ao longo do tempo, mas
também o esquecimento, podem ter contribuido para o panorama que a
documentacdo fornece. A segunda razdo, que nao exclui a primeira, pode
estar relacionada com o controle exercido pelo cabido relativamente aos

lugares e formas de tumulacéao.

A titulo de exemplo mencionamos o caso da Sé de Braga. Com
base num corpo documental constituido por 28 testamentos, 2 instituicdes
de capelas e 2 verbas testamentdrias, a andlise de Elisa Carvalho indica
que, num total de 33 membros da comunidade catedralicia, 21 escolheram
a Sé de Braga para a sua derradeira morada. Todavia, em principio, o espaco
no interior do templo estava apenas reservado aos arcebispos”. O enter-
ramento na igreja ou no claustro para as outras dignidades sé era possivel
com o consentimento do cabido que, por vezes, decidia mesmo o local de
enterramento. O tipo mais frequente de sepultura era uma campa rasa
com uma lapide que ndo se elevasse do pavimento, forma de tumulacio
escolhida por alguns dos seus arcebispos. Entre eles, D. Jodo Egas (1245-
1255) escolheu ser inumado numa campa rasa, com uma lapide que tivesse
a sua efigie de arcebispo esculpida e o seu nome inscrito. D. Fernando da
Guerra (1417-1467) escolheu a capela de Sdo Geraldo e Sdo Nicolau, onde
quis ser enterrado em campa rasa, para ndo ocupar espaco necessario aos
vivos?®. Embora esta capela ndo integre o espaco da igreja, o designio do
arcebispo é claro e testemunha a pratica da colocacdo de arcas funerarias
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e dos inconvenientes que as mesmas traziam aos locais de culto. A preo-
cupacdo com o preenchimento do espaco catedralicio por monumentos
funerarios é comum a varios cabidos de outras regides europeias. Nos rei-
nos hispanicos, entre os séculos Xlll e XVI, assiste-se a uma progressiva
ocupacao do interior dos templos, o que criava obstéculos a celebracdo dos
atos liturgicos?. A constante reiteracdo das proibicées denuncia um claro
incumprimento das normas. No Sinodo de Oviedo, celebrado em 1377,
ordena-se que as sepulturas situadas dentro dos templos sejam rasas, uma
vez que a altura dos tumulos faz grande fealdade as igrejas e embarga os
servidores e os fiéis?¢. Em Franca, na Catedral de Saint Lazare de Autun, a
politica do cabido é deliberadamente restritiva em matéria de sepultamen-
tos. Com excecdo dos bispos, sé em finais do século XIV é que o espaco
de tumulacdo no interior da igreja é permitido, sendo entdo ocupados os
primeiros tramos das naves e os bracos do transepto junto dos portais”.



E na Sé-Velha de Coimbra que se conserva um importante conjunto
de arcas tumulares. Todavia, a crer na documentacdo, a maioria dos
exemplares ndo se encontra in situ. Sirva de exemplo o magnifico tumulo de
Vataca Lascaris (1268-1336) da autoria de Master Péro. Segundo o “Livro
das Kalendas”, o obituario da catedral coimbra, a arca com jacente estava
no meio do coro: «que sepulta est in choro Colimbriensi monumento eleuato
et egregie sculto (...) que iacet in choro in suo monumento»?8.

No caso da Sé do Porto e devido a ndo conservacao de arcas tu-
mulares no interior da igreja, queremos deixar claro que a possivel relacdo
com o controle exercido pelo cabido relativamente aos lugares e formas de
tumulacdo é, unicamente, uma hipodtese.

Entendendo a igreja como uma matriz de espaco sa-
grado, quisemos demonstrar que a Sé do Porto, como outras
construcoes de carater sacro, € um espagco em constante
mutacdo. O aspeto que atualmente as naves e as outras par-
celas romanicas patenteiam, mantendo embora presente boa
parte da construcao dos séculos Xll e Xlll, ndo é mais do que
um resultado do esvaziamento de sucessivas acumulacoes:
altares, imagens, pintura, tapecarias, objetos de iluminacao,
alfaias liturgicas, tampas tumulares em pedra ou metal res-
tam unicamente na documentacao. Dificilmente entrevemos
uma “catedral habitada” na Idade Média, mas sabemos que

existiu.
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Ao gosto da Renascenca: A Sé do Porto

no século XVI

A IGREJA

As intervencdes artisticas de que a igreja da Sé do Porto foi sendo
alvo no decurso dos séculos XVII a XX fizeram desaparecer as camadas
historicas anteriores. Os espacos sacros sdo realidades vivas que mudam
‘como o tempo nos muda”?, sempre sujeitos as alteracdes do gosto daque-
les que marcam o seu presente, determinam o seu futuro e apagam inevita-
velmente o seu passado. Os fragmentos dessas realidades perdidas podem
ser parcialmente conhecidos a partir dos relatos que esses criadores de
Historia nos deixaram ou dos elementos artisticos que subsistem, por ve-
zes ocultos, deslocados, descontextualizados, aguardando em siléncio uma

melhor atencdo e andlise.

A maior parte da informacdo que dispomos para o co-
nhecimento da igreja quinhentista reporta a Cripto-Histéria
da Arte?, a ciéncia que permite dar vida aos objetos perdidos
e, consequentemente, proporcionar aos presentes a aproxi-
macdo a um passado irremediavelmente ultrapassado pelo
devir. Através deste exercicio é possivel conhecer nomes e
tendéncias estéticas de comitentes, de artistas e artesaos
dos mais variados oficios, estabelecer as dindmicas das re-
lacOes e parcerias que estabeleciam entre si, identificar ma-
teriais, respetivas origens e meios de transporte, bem como
utensilios e técnicas de construcao ou de execucao. Permite,
ainda, e talvez mais importante, compreender as dindmicas
artisticas como um todo, humaniza-las porque realizadas por
homens como nés, dando a conhecer estaleiros que reuniam
mestres pedreiros, carpinteiros, ferreiros, picheleiros, pinto-
res, entalhadores, escultores, ourives, e outros, que trabalha-
vam para a concretizacido de encomendas comuns e coletivas.

As descricoes dos “Livros da Fabrica da Sé” publicados por Ma-

galhdes Basto® e estudadas mais recentemente por Ferrdo Afonso*, co-
locam-nos, de facto, perante esses quadros que a imaginacao vivifica,
apresentando os carros de bois carregados de materiais a ligar o porto da
Ribeira a Sé, o local e 0 modo como estes eram preparados, os eternos
incumprimentos de alguns colaboradores, os cuidados a ter com obras que
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se realizavam a grande altura e o regatear dos precos quando as circuns-
tancias meteoroldgicas ou o periodo festivo assim o proporcionava. Por
breves momentos podemos sentir os odores, escutar 0s sons e experienciar
a azadfama incessante que impregnavam a paisagem urbana, um exercicio
de imaginacdo que requer algum cuidado quando construido a partir da
objetividade das fontes documentais e artisticas. Como alertou Rogério de
Azevedo, citando D. Francisco de Melo, “a imaginacdo para certas coisas
ndo serve; é como curral de concelho onde, por ndo ter portas, todo o

animal tem entrada.””

A documentacao evidencia o alvoroco das obras e as constantes
intervencdes no edificio ao longo da centuria de quinhentos. Pelas descri-
¢bes mais ou menos detalhadas que nos chegaram, podemos perspetivar
a organizacdo da igreja de raiz medieval, que inclufa deambulatério em
torno da capela-mor, capelas radiantes e absidiolos. Os “Livros da Fabrica”
descrevem detalhadamente os materiais, permitem percecionar as técnicas
construtivas e os oficios implicados na execucdo ou manutencao do edifi-
cado, que incluia oficiais e servidores de pedreiros, carpinteiros, pichelei-
ros, cabouqueiros, ferreiros e serralheiros. Tal como se observa para outras
instituices®, os nomes de alguns colaboradores repetem-se ao longo dos
anos, como € o caso do carpinteiro Gongalo Jorge, trabalhador regular da
igreja, documentado entre 1550 e 15627. A Fabrica da Sé estava a cargo de
um provedor, tendo o conego Simao Vaz declarado, em 1562, que assumia
essa responsabilidade havia mais de oito anos e meio, dispondo de todo o
cuidado e vigilancia em todas as obras®.

No século XVI, a igreja mantinha a planimetria espacial herdada
dos tempos medievos, sendo constituida por uma cabeceira com capela-
-mor, deambulatério, trés absidiolos, transepto com duas capelas colaterais
e trés naves cobertas por abdbadas de pedraria.

Na fachada, as duas torres sineiras, de formato quadrangular, man-
tinham o remate ameado com os respetivos merldes. Nada sabemos sobre
a organizacdo do pértico, substituido pelo atual, de gosto barroco, mas pa-
rece certo que dispunha de uns degraus de pedra e uma imagem de Nossa
Senhora a coroéa-lo, tal como é descrito em 16207, A torre sul recebeu, no
entanto, em finais do século XV, principios do XVI, um relégio, engenho de
grande modernidade que permitiu o acionamento mecanico dos sinos?.
Este corpo passou, a partir de entdo, a ser conhecido como torre do rel6-
gio. Em 1540, o aparelho apresentava alguns problemas técnicos, pelo que
foi necessario mandar vir “novos engenhos da Flandres”!, dado que parece
atestar a sua origem. Dois anos volvidos, o relégio foi novamente reparado
por um “castelhano” que empregou ferros e pregos na intervencdo®. Um
raio atingiu-o em 1550, a 23 de fevereiro'3, danificando-o significativa-
mente, o que exigiu um novo conserto. Pela descricdo dos danos ficamos
a saber que apresentava uma cruz no remate, que o engenho estava unido
“ao badalo” através de cadeias e que dispunha de uma “mao” que apontava
a hora, peca que ficou quebrada. Esta teve de ser retirada com auxilio de
cordas e de uma escada, compradas para o efeito (o0 que sugere a dimensao
e altura a que se encontrava), tendo sido corrigida por um serralheiro e
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prateada pelo pintor Aratjo. Em 1559, trés oficiais colocaram-lhe um espe-
Iho®. Uma peguena casa construida entre as duas torres, que dispunha de
janelas e cobertura de telha, servia de apoio a este importante mecanismo,
tal como se pode avaliar pelas notas de despesa datadas de 1556 e 1566'°.

A fachada norte da igreja conheceu um novo alpendre, mandado
edificar por D. Diogo de Sousa. A estrutura destinava-se a recolha das ren-
das da Mitra®, o que justifica a sua importancia e valorizacdo. A designacao
de Sao Jodo atribuida a este elemento pode ser explicada pela proximidade
a capela da mesma invocacao que existia no interior, na extremidade norte
do transepto. A construcdo era de pedra e saibro e o teto apresentava forro
de madeira com cobertura de telha. No século XVIII foi substituida pela
galilé que hoje ai vemos, cuja autoria ¢ atribuida ao italiano Nicolau Nasoni,
tema que serd desenvolvido no capitulo 6.

Proposta de reconstituicdo do Alpendre de Sao Jodo, construido durante o bispado
de D. Diogo de Sousa (1495-1505), adossado ao alcado norte da Sé do Porto
(2005-2006, CITAR/UCP ©, projeto “Porto Virtual no Século XVI" = 796/2.2/C/
NRE).
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A CABECEIRA

Tal como se demonstrou no capitulo anterior, é dificil atualmente
apurar o aspeto visual da cabeceira medieval. A distancia temporal, a trans-
formacdo deste cenério e a linguagem, por vezes, pouco precisa das fon-
tes, nem sempre possibilitam uma reconstituicdo exata destes ambientes,
embora proporcionem uma fugaz aproximacdo. Podemos imaginar, assim,
através do recurso a breves extratos documentais que chegaram até nos,
o carater sumptuoso deste espaco privilegiado que acolhia o altar. Esta
“méaquina cultural”, como se |he refere Siegert, tinha como principal funcao
assegurar a articulacdo entre o material e o espiritual, entre o visivel e o
invisivel, realidades que se conjugam e assinalam a presenca do sagrado?’.
Pela documentacdo levantada e publicada por Magalhdes Basto, é possivel
acompanhar as reparacdes continuas que iam ocorrendo nestes espagos ao
longo da centuria de quinhentos, descricdes que permitem conhecer ndo sé
as suas invocacdes, mas, também, alguns aspetos materiais da sua constru-
cao e arranjo interno.

A cabeceira medieval era formada pela capela-mor rodeada por
deambulatério, trés capelas radiantes, dedicadas a Sdo Salvador, Sdo Je-
ronimo e Santa Margarida'®, e dois absidiolos. Os trés altares das capelas
foram cobertos por toalhas confecionadas a partir de tecidos importados da
Flandres (1568), o que atesta a importancia que os mercados flamengos e
o0s materiais foraneos continuavam a assumir no contexto artistico portu-
guést’.

Para além da necessidade de retelhar com frequéncia, as armacoes
de madeira exigiam cuidados. Em abril de 1562, “a charolla de sobre a ca-
pella mor” ou do altar-mor, “que estava para cair’, foi ripada por Gongalo
Jorge, tendo esta sido novamente retelhada em 1573%°. Para tal adquiriu-se
trinta e duas duzias de ripas, o que significa que o gradeamento (ripado)
do telhado onde assentam as telhas foi bastante refeito. Os arcos que se-
paravam a capela-mor do deambulatério foram também intervencionados,
tendo-se comprado betume e azeite para preparar a pasta destinada a tapar
as juntas das pedras. Tal como constatou Ferrdo Afonso, as fragilidades
verificadas na estrutura da capela-mor podem ter resultado da construcéo
da nova cuUpula nervada do cruzeiro, erguida entre 1556 e 15572, Toda a
charola “detras do altar-mor” foi novamente retelhada em 157422,

Segundo D. Rodrigo da Cunha, no contexto da guerra com Cas-
tela e da determinacdo de D. Afonso V de mandar cobrar prata as igrejas,
a catedral do Porto perdeu um Crucifixo de prata, uma imagem de Nossa
Senhora e outra de Sdo Jodo que estavam no altar-mor, “obra de muito
primor”, oferecida pelo devoto Afonso Lourenco. Estes Calvérios, repeti-
damente elencados nas igrejas medievais, nobilitavam o altar e cumpriam
bem a funcdo referida anteriormente. A igreja foi ainda despojada de dois
retdbulos de prata e muitas outras pecas, cujo peso foi estimado em 416
marcos e cinco oncas, ou seja, cerca de 180 kg de prata®®. Ainda segundo o
cronista, o bispo D. Diogo de Sousa (1496-1505) tomou as devidas diligén-
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cias para cobrar, a D. Manuel, uma parte desta prata confiscada, que aplicou
no engrandecimento da sua igreja.

O nome de D. Diogo de Sousa foi, sem duvida, de boa memdria
para a Sé do Porto. Na viragem do século XV para o XVI, durante o seu bis-
pado, o interior da igreja conheceu transformacdées artisticas significativas.
Uma das encomendas mais representativas foi um retabulo para o altar-mor,
que desapareceu com a demolicdo da velha cabeceira, em 1606. Para além
desta emblemética obra, este ilustre mecenas da renascenca dotou a igreja
com dois frontais “de muito preco” e um pontifical “perfeito’, pagos em par-
te com as suas proprias rendas. D. Diogo ofereceu, também, uma cruz gran-
de de prata que subsistia ainda no século XVII e uma mitra tida igualmente
como “de muito preco” que servia nos pontificais®*. Da memdéria do seu
patrocinato artistico subsiste uma pedra de armas (atualmente na Capela
de Sdo Jodo Evangelista) e a custdédia de prata dourada e esmaltada no né,
guardada no tesouro da Sé, peca que o prelado enviou, em 1517, quando
exercia ja o seu munus como arcebispo de Braga. A peca custou a avultada

quantia de noventa e seis mil reis.?

Pedra de armas do bispo D. Diogo de Sousa Custddia de prata dourada e esmaltada datada de c. 1517, oferecida
(2024, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia a Sé do Porto pelo bispo D. Diogo de Sousa (2023, Patrimonio
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt). Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Em 1544, o mestre pintor e imaginario Reimao de Armas foi pago
para proceder a limpeza e douramento do retdbulo oferecido por D. Diogo
de Sousa?¢. Pelo valor dos pagamentos prestados aos carpinteiros que exe-
cutaram o andaime necessario a realizacdo desse trabalho, depreende-se
que a peca comportava uma estrutura elevada, de varios andares, a seme-
lhanca da subsistente na catedral do Funchal, de cronologia proxima. Para
a execucdo do andaime foram necesséarios dois carros de madeira e cordas,
um carpinteiro demorou um dia a desmonta-lo e a sua deslocacao em al-
tura obrigava a intervencao de dois carpinteiros, como aconteceu quando
tiveram de o deslocar “pa baixo pa se alinpar mais em baixo"?’. Infere-se,
assim, que o retabulo consistia numa “maquina” elevada, composta por va-
rios andares que integravam painéis pintados, como era habitual ao tempo.
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O pintor contratado para a execucdo desta tarefa merece igual-
mente alguma atencdo e reflexdo. Devemos a Sousa Viterbo a revelacdo de
alguns dados biograficos sobre este artista e a Flavio Goncalves o estabele-
cimento da sua ligacdo ao Porto?8. Natural da Saboia, Reymao Armde (nome
aportuguesado depois para Reimao de Armas), chegou a Portugal em 1533,
tendo praticado durante véarios anos a profissdo de restaurador e dourador
de quadros. Esse trabalho foi primeiramente exercido no Convento de Cris-
to de Tomar, onde, em janeiro de 1534, foi contratado para limpar “os reta-
vollos em todo o convento” e as “vidracas”. Deveria estar socialmente bem
protegido e com bons créditos na Corte, uma vez que, tendo-lhe a Camara
de Lisboa exigido a carta de exame do seu oficio, recorreu ao rei D. Jodo
Il pedindo escusa, alegando segredo nos 6leos e técnicas que empregava,
pelo que ndo podia ser examinado por ndo haver oficial da sua arte?”. O
monarca concedeu-lhe a dispensa por alvard de 20 de junho de 1536. Na
alegacdo que enviou ao rei, declara ter procedido a limpeza e renovacao de
muitos retabulos, com resultados bastante favoraveis, o que representava
um trabalho qualificado e exigente. Entende-se, assim, que a intervencdo
que desenvolveu no retabulo da Sé do Porto foi significativa, certamente o
primeiro grande restauro que a obra conheceu. O facto de o pintor s¢ ter
recebido o Ultimo pagamento do seu trabalho em 1557 corrobora, também,
esta hipotese. Durante mais de dez anos foi colaborador habitual da casa,
tendo tapado, por exemplo, com betume e gesso, um buraco grande da Pia
Batismal. Apesar de se tratar de uma tarefa ligeira, este facto atesta a cola-
boracao regular e familiar de Reimao na catedral da cidade, para a qual tera
realizado outros trabalhos. A presenca em Portugal deste “oficyall dalympar
retavollos e renovallos asy da pimtura como do ouro”®, reforca a influéncia
fordnea na pintura nacional desta centuria, marcada pela mobilidade de ar-
tistas de nacionalidade espanhola, flamenga, francesa, germéanica e italiana
gue percorriam todo o territério nacional satisfazendo inUmeros servicos
que lhes eram solicitados. Fldvio Goncalves relacionou a presenca deste
artista com o estreitar das relacées entre Portugal e o ducado de Saboia,
gue culminaram no casamento da princesa D. Beatriz, filha de D. Manuel |,
com Carlos Il de Saboia®!.



Em junho de 1557, o carpinteiro Gongalo Jorge executou uma co-
bertura para o retabulo-mor - o guarda-pd -, que consistiu em dois tabu-
leiros de madeira, unidos por pregos e tachas e cobertos por um pano®?,
tal como era corrente a época. O retdbulo repousava sobre um pé ou um
embasamento, como se pode observar nas estruturas germanicas e flamen-
gas desta cronologia. A titulo de exemplo, considere-se a peca de Isenheim,
atribuida a Nikolaus Hegenauer. Dispunha de pelo menos duas imagens no
corpo, que foram limpas de pd e cobertas de 6leo em maio de 1561, tarefa
realizada por um pintor e dois homens que o ajudaram®. Em 1537, o pintor
Bastido de Morais recebeu o pagamento pelo trabalho e douramento que
fez numa imagem de Nossa Senhora “do retavolo da See”, mas ndo é certo
que esta integrasse o retdbulo-mor®*.

Tal como também era habitual a época, e a iconografia reiterada-

mente confirma, o retabulo estava envolvido por cortinas, que foram re-

paradas em 1544 por estarem “danadas’, tendo-se comprado para o efeito

trés varas de linho (que foi tingido), linhas, fitas e argolas, tendo todo este

material sido entregue aos alfaiates®®. A tarefa de o limpar seria recorrente,

sendo da responsabilidade do sacristdo que, em 1593, recebeu 500 réis

por limpar o pé e as teias de aranha®. Pelas descricdes de meados do sécu-

lo XVI, a drea do altar-mor estava elevada em relacdo ao primeiro tramo da

ousia, acedendo-se a ela por uns degraus. Sabe-se, alids, que o carpinteiro

Goncalo Jorge assentou uns degraus do altar-mor no ano de 1573%.

Relicario de Sao Pantaledo de Nicomedia, da igreja
de Sdo Pedro de Miragaia, datado de século XVI
(2024, fotografia de Pedro Augusto Almeida®©).

Ainda durante o bispado de D. Diogo de Sousa, deu-se a
trasladacdo do corpo do méartir Sdo Pantaledo de Nicomedia, da
igreja de Sdo Pedro de Miragaia, onde se encontrava guardado
desde 1453, para a catedral. Para satisfacdo dos devotos desta
pardquia, deixou-se um braco da milagrosa reliquia naquela igre-
ja, o qual ainda hoje se conserva num relicario com essa forma,
de prata branca e dourada. Segundo D. Rodrigo da Cunha, a pro-
cissdo solene de trasladacdo ocorreu no dia 12 de dezembro de
1499, tendo as reliquias sido guardadas numa arca de madeira
revestida de laminas de prata, mandada executar por D. Jodo Il.
O monarca podera ter visitado as reliquias na sua passagem pelo
Porto, em 1483, constatando que estas eram veneradas num
sepulcro de “pedra raza’, situacdo que o rei “estranhou”. D. Ma-
nuel determinou a conclusdo da referida arca no ano de 1502,
por ocasido da sua passagem pela cidade vindo de Santiago de
Compostela. O testamento de D. Joao inclui, de facto, alguns
elementos detalhados sobre a arca pretendida pelos cénegos do
Porto, que o monarca desejou ver concluida: deveria ter de com-
primento cinco a sete palmos (entre 110 a 154 cm) e de altura
trés e meio a quatro (77 a 88 cm®¥); alma de madeira ou pedra
(tendo-se concretizado a primeira opcdo), revestida de laminas
de prata; deveria, ainda, ser decorada com as imagens do seu
martirio e paixdo, concretamente os que coubessem “na face
que fica pera fora porque contra a parede ndo ha de ther prata
nem imagees”®’, o que indica um critério de exposicao.
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A determinacdo testamentaria de D. Jodo Il deu impulso, no en-
tanto, a conclusdo de um projeto ja em curso na Sé, como o demonstra a
dotacdo do bispo D. Jodo de Azevedo, falecido em 1495 (o0 mesmo ano
da morte do monarca), que “mandou contribuir com a “meetade da prata
de S&o Pantaledo’, no montante de vinte e cinco marcos de prata“°. Com-
preende-se, assim, que o desejo de trasladar as miraculosas reliquias para
a Sé antecedeu o bispado de D. Diogo de Sousa, que implementou uma
vontade j& conhecida. E possivel, no entanto, que o incremento do culto
a este santo médico, na cidade do Porto, se deva a este prelado. A trasla-
dacdo das santas reliquias para a catedral garantiu a concentracado do seu
poder transcendental na cabeca do bispado, contribuindo para a afirmacao
do prestigio da diocese e da autoridade deste homem no territorio.

Os objetos evocam valores de memoria e a sua ostentacao publica
instrumentaliza e transmite em simultdneo a lenda a nivel local*t. Mas é o
seu reconhecimento por parte da coletividade que permite medir o poder
social de uma imagem*? e, a partir do Porto, a devocédo a Sdo Pantaledo
expandiu-se por todo o reino, como ficou demonstrado pelo interesse que

D. Jodo Il e D. Manuel Ihe votaram.

O relato quinhentista de Jodo de Barros refere esta “caxa” de pra-
ta dourada, “de muito preco”*. O inventario do Tesouro da Sé, datado de
1579 (o mais antigo que se conhece), regista uma arca grande toda for-
rada de prata dourada, acrescentando estar no altar-mor “por reliquia do
glorioso martyr”#*. De acordo com a descricdo de D. Rodrigo da Cunha, a
arca expunha as armas dos dois reis e respetivas empresas, apresentando
o brasdo das Quinas de Portugal de um lado e, do outro, o pelicano, sim-
bolo do rei D. Jodo Il. Entre as duas insignias encontrava-se a imagem de
Sdo Pantaledo, convertido em padroeiro da cidade em substituicdo de Sao
Vicente, protetor da cidade de Lisboa. Podemos ainda acrescentar dois
anjos turiferarios de prata dourada arrolados no inventario de 1579 como
pertencentes ao “moymento de sam Panthaledo”, que pesavam sete marcos
e sete oncas, ou seja, cerca de 2.100 kg*. Esta descricdo coincide com o
Unico desenho atualmente conhecido da peca, da autoria de Torquato Pi-
nheiro, publicado em 1882 na revista “A Arte Portugueza’#¢. Este trabalho
resultara j& de uma copia de um original de Nogueira da Gandra, necessa-
riamente anterior a 16 de novembro de 1841, data do desafortunado rou-
bo “feito com todo o socego’, nas palavras de um jornalista da época, que
resultou na perda de todas as placas de prata e abandono do “resto”, ou
seja, das reliquias que ainda se conservam no altar-mor#’. Durante séculos
foi-lhes atribuida a realizacdo de inUmeros milagres, sendo consideradas
particularmente eficazes no tempo de peste, defendendo inimeras vezes a
cidade e os seus moradores*®,
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AU ENEENALh

Cofra de B. Pantalodo, qui pertencou | S do Porto - ik & Toquese Padar

Desenho do relicario de Sao Pantaledo de Nicomedia que pertenceu a Sé do Porto, datado
dos finais do século XV, inicios do XVI, segundo desenho de Torquato Pinheiro, publicado em
1882 na revista “A Arte Portugueza” (2024, Biblioteca Publica Municipal do Porto© s.a.*?).

E dificil imaginar a disposicdo da arca no século XVI, mas é certo
que estaria na capela-mor. Uma ata de vereacdo de julho de 1512 refere a
existéncia de um lampadario em frente ao altar de Sdo Pantaledo®°, localiza-
¢do que volta a ser indicada a 23 de julho do ano seguinte®!. Mais indicado-
ra é a nota de despesa datada de abril de 1561, que coloca dois carpintei-
ros a trabalhar no telhado, sobre a capela-mor, a fazer “huma portinha” para
o monumento de Sdo Pantaledo®?. Esta descricdo sugere a colocacdo da
arca numa posicao elevada, apoiada eventualmente sobre um pedestal ou
coluna(s), tal como podemos observar na pintura de Pedro Berruguete, de-
dicada a Sdo Pedro Mértir>®, na de Sdo Vicente atribuida a Jaume Huguet>*
e na do Grupo Vergods, que representa “A princesa Eudodxia diante do Tu-
mulo de Santo Estevao”, todas datadas da segunda metade do século XV.
Apesar da perspetiva distorcida, nas duas Ultimas obras é visivel a elevacdo
do monumento, proximo da abdbada de cruzaria, com ex-votos suspensos
sobre o corpo dos martires.
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Pedro Berruguete, Adoracién del sepulcro de san Pedro Martir, 1491-1499
Museo Nacional del Prado © Archivo Fotografico del Museo Nacional del Prado®?).
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https://es.wikipedia.org/wiki/Pedro_de_Verona

Jaume Huguet, Milagres postumos de Sdo Vicente, cerca de 1455-1460 (2024, Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Deposito da Junta da Obra de Sarria, 1903, Barcelona©>).
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Até aos inicios do século XVII, a capela-mor reunia, na mesma
estrutura, o monumento e altar dedicado a Sdo Pantaledo, aparentemente
destacados neste espaco, com uma lampada em frente, a semelhanca do
observado na pintura de Pedro Berruguete. A construcao da nova capela e
do novo retabulo nos primordios do século XVII, por iniciativa do bispo D.
Goncalo de Morais, alterou esta relacdo centenar. O relatério “Ad Limina”,
de 1620, indica que a imagem de Sao Pantaledo, que antes se encontrava
no altar-mor, integrava a data o altar da Santissima Trindade, situado no
terceiro pilar da nave, do lado da Epistola, a cargo da confraria de Sdo Pan-
taledo®’. D. Rodrigo da Cunha esclarece que as reliquias eram veneradas no
retdbulo da capela-mor, o que significa que o altar seiscentista contempla-

va um nicho para a colocacdo da arca relicério.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

Segundo Jodo de Barros, a cabeca do santo estava “apartada para
visitar os enfermos”®8, o que atesta a carga milagrosa atribuida a este santo
antipestifero e a grande devocado de que era alvo na cidade. De acordo
com o “Datario” do Cabido da Sé, o relicério foi doado por Gongalo Cunha,
meio conego da Sé, depois da sua morte: «<hud cabeca de prata em que estd,
a Reliquia de Sdo Pantaleao que custou apres de des mil reis (...)»*?. O cone-
go encontrava-se sepultado no interior da igreja, junto da porta principal,
sendo o tumulo assinalado por um letreiro que dizia «Aqui jas Goncalo da
cunha meyo Conego, e tem hum calis em meyo»®°. Pressupbe-se, assim, que
a cabeca relicario guardada durante séculos no tesouro da Sé e que atual-
mente se expde no Museu Nacional Soares dos Reis, conheceu uma grande
mobilidade no seu percurso de vida. Este facto justifica as varias interven-
¢Oes e restauros documentados para o século XVI°L.

Busto relicario de Sdo Pantaledo, da Sé do
Porto, datado de 1509 (2003, Museu Nacional
Soares dos Reis - Museus e Monumentos de
Portugal, E.P.E. - Arquivo de Documentacao
Fotografica©, fotografia de José Pessoa??).



O espaco da capela-mor dispunha ainda de bancos ou cadeiras
(a fonte refere “assentos” que poderiam significar ambos) executados por
Jodo Anes, morador na Porta Nova (Porto), que foi pago por este servico
em dezembro de 1545¢%. Uns anos mais tarde, em 1557, Goncalo Jorge
volta a executar e a colocar mais um conjunto de bancos, sendo os encos-
tos dos mesmos armados de panos negros®. Para além destes, dispunha
também de escabelos que estavam presos por cadeias®.

Estes e a capela foram revestidos por uma esteira adquirida em
meados do século XVI¢. A informacdo datada de 1556 é mais precisa, in-
dicando que o chao da capela-mor foi coberto por esteiras de trés juncos
lavradas de preto. A fabrica adquiriu nessa data trinta varas desse reves-
timento, o correspondente a trinta e trés metros®’. A zona do altar-mor,
propriamente dita, estava coberta por alcatifa e o altar por toalhas, que
deveriam ser brancas.

Para proteger a alcatifa e toalhas das escorias de cera, em dezem-
bro de 1593 a fabrica adquiriu sete peles de «guodomexins», com as quais
se preparou quatro «couros» que serviram de base as tocheiras e altar-mor,
que custaram 650 réis®®. O facto de a nota referir o termo guadameci per-
mite inferir que se tratava de couro lavrado e pintado, uma técnica requin-
tada que conquistou muito apreco entre nobres e eclesidsticos nos séculos
XV e XVI¢. Para além desta funcdo de ordem estética, compreende-se,
assim, que 0s couros serviam também de protecdo, sendo habituais na
cobertura de estrados. Mais resistentes e mais faceis de limpar, tendo em
conta a cera que cafa dos suportes de iluminacao, os guadamecis consti-

tufam excelentes suportes de revestimento e apoio.

Em frente ao altar, e tal como imposto pelas determinacdes sino-
dais, estavam suspensas duas lampadas que eram limpas com regularida-
de’®. Estes apontamentos permitem vislumbrar a tipologia destes objetos.
A mais comum, no século XVI, era formada por uma bacia na base, desti-
nada a recolher as escorias de azeite libertadas (o azeite era o principal
alimento utilizado para queima nestas pecas), trés cadeias de suspensdo e
capitel ou copa (tal como descritas na documentacio da época), para a co-
locacdo do combustivel”*. No mesmo més de abril foi comprada uma outra
lampada para o altar-mor que custou 25 réis, valor que sugere tratar-se de

uma peca de latdo ou cobre”?.
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Pedro Berruguete, Adoracion del Sepulcro de San Pedro

Martir (detalhe), 1491-1499 (Museo Nacional del

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

Archivo Fotogréfico del Museo Nacional del Prado).

Prado®©,

Tal como determinado no “Prochiron’, da autoria de Guillaume Du-

rand’® (c. 1230-1296) e nas constitui¢cdes sinodais conhecidas até ao sécu-
lo XVI (que as visitacbes ndo cessam de recordar’4), impunha-se a separa-
¢do dos espacos, concretamente o do santuario, de onde o clero ora, prega
e canta ao Senhor e a nave, onde se concentram os fiéis que dali rezam
e escutam a palavra de Deus’®. As grades assumiram, neste sentido, uma
funcéo essencial nesta individualizacdo e compartimentacdo dos espacos.
Estas barreiras fisicas impediam a profanacao do Sanctum Sanctorum, sem
ocultar a visibilidade da ecclesia materialis, uma vez que, através desta, os
fiéis alcancavam a realidade invisivel da ecclesia spiritualis. E, neste sentido,
Guillaume Durand defendia que o templo teria de receber as ornamenta-
¢des mais sumptuosas, devendo os homens oferecer “‘com gosto a Deus
aquilo que amam, para vencer a avareza com o culto divino”’¢.



Sabe-se da existéncia de grades na capela-mor da igreja catedrali-
cia do Porto desde, pelo menos, o século XV. Na visitacdo do bispo D. Joao,
que Magalhdes Basto entendeu tratar-se de D. Jodo de Azevedo (1465-
1495), o dito prelado proibiu a passagem de mulheres para 14 das grades da
capela-mor durante a Missa, o que atesta a existéncia das mesmas’’. Du-
rante o bispado de D. Frei Baltazar Limpo, a capela-mor recebeu umas gra-
des novas, como se depreende por uma sucessido de despesas datadas de
1544. As “grades dos balaustres” estavam terminadas em agosto desse ano,
tendo-se pago o trabalho de dezasseis balaustres a Jodo Lopes, o Velho,
reconhecido mestre canteiro e colaborador da Fabrica da Sé, que foi tam-
bém responsavel pela reconstrucdo e manutencdo do chafariz e respetivo
aqueduto até 1556, ano da sua morte, e das intervencdes quinhentistas no
claustro’®. O trabalho de gradeamento envolveu quatro carros de “pedras
soleiras’, quatro gatos (grampos de metal) para consolidar as padieiras dos
balalstres e oito arrateis de chumbo para “chumbar” as grades dos balaus-
tres, operacao realizada pelo picheleiro Pero Vaz’”?. Conhece-se o registo
do pagamento datado de 1549, destinado ao risco realizado por Jerénimo
Sobrinho e «<mostra» feita em Braga, de umas grades. Nota curiosa é a que
se prende com o suporte desse risco, apresentado sobre um pano de linho
do tamanho de uma vara (cerca de 110 cm), para se mandar ao Senhor
Bispo, que foi encerado para que o debuxo ndo se molhasse®, ou seja, uma
solucdo para impermeabilizar o tecido.

A capela-mor era também palco de determinados ritos que impli-
cavam a transformacdo momentanea do espaco. Este era completamente
armado de panos durante as principais festas do ano, o que obrigava a
colocacdo de elementos de apoio. Para esse efeito foram pregadas, em
abril de 1549, trés argolas, com os seus respetivos pernos ou cavilhas, nas
frestas da capela-mor, o que assevera esse numero de vaos®!. Em setembro
de 1555 a fabrica adquiriu uma mesa “dobradica”, ou seja, de armar, com
oito palmos de comprimento (cerca de 176 cm?®?), pés e duas cadeias, que
era usada para a béncdo dos cirios e dos ramos, nas festas da Quaresma,
e nas cerimonias do pontifical®®. Os pilares do altar-mor receberam, em
1570, doze argolas de ferro para as armacoes, tendo o pedreiro Goncalo
Pires aberto os buracos®*.
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COROS E ORGAOS

A importancia que o coro assumia na liturgia e vivéncia dos espa-
Cos sacros impunha necessariamente a sua localizacdo num lugar de desta-
que. No decurso da sua histéria, a igreja catedralicia conheceu vérias des-
sas estruturas, embora praticamente ndo existam informacdes sobre essas
obras desaparecidas. Sobre o coro medieval nada sabemos, mas deverd
ter existido um cadeiral na capela-mor, onde se encontrava o érgdo, que
subsistiu até a demolicao da charola, no inicio do século XVII. No século
XV existia um orgao por “detras do altar mor”, no andar superior da charo-
la, sobre uma varanda de madeira que foi parcialmente refeita em 1586%°.
Sd0 escassos 0s objetos desta cronologia que nos chegaram, mas podemos
imaginar este instrumento através do subsistente na catedral de Valére, na
Suica, datado de cerca de 1390 (com decoracdo posterior de 1430) ou o da
igreja da Colegiada de Notre Dame du Fort (Orgel, Franca), da responsabi-
lidade de Nicholas Dabenest (1573), que apresenta uma varanda fronteira.

As frestas da “charola dos orgons” e “charola de baixo"® foram
protegidas com ferros em abril de 1546, tarefa realizada pelos irméos pe-
dreiros Manuel e Ferndo Peres, o que confirma a existéncia de uma galeria
superior, tal como foi demonstrado no capitulo anterior. O mesmo Manuel
Peres e um seu “servidor” taparam, por ordem do bispo, as «meas» ou, cer-
tamente, as juntas das pedras da “charola dos orgons”®. Dois dos vaos da
charola foram envidracados e protegidos com redes em 15678, O acesso
a galeria superior e aos 6rgdos fazia-se através de uma escada de caracol
(«caraquoll dos 6rgdos»), cujo acesso era vedado por uma porta. Para esta
foi adquirida uma fechadura e chave em 15738, Esta escada ainda existe,
integrada nos muros entre os altares de Sdo Pedro e de Nossa Senhora
da Silva, tal como os vaos entaipadas por cima deste Ultimo e o de Nossa
Senhora da Vandoma.

Entre 1537 e 1539, os mestres carpinteiros e marceneiros André
Siciliano («cezelianol»), residente no Porto, e Antdnio Simdes, assinaram
contrato para a execucdo de um novo coro para a Sé. Assente numa estru-
tura elevada (coro alto), este novo conjunto localizava-se a entrada da igre-
ja, estendendo-se até aos dois primeiros pilares?. A obra ndo sobreviveu
as transformacoées artisticas do século XVIIl e o contrato, registado pelo
tabelido do Porto Jodo Veloso, também nédo logrou chegar aos nossos dias.

As parcas informacdes que se podem recolher sobre esta obra
respeitam essencialmente a notas de pagamentos faseados registadas nos
livros da Mitra, no decurso desses dois anos, datando a Ultima prestacéo
de fevereiro de 153971, Num dos pagamentos, a semelhanca do que foi
corrente ao longo de séculos, os mestres receberam duas tacas de prata
com esmaltes (uma com um vy grego no esmalte e a outra ch&, com uma rosa
esmaltada no fundo), que foram pesadas e o peso em marcos calculado em
réis?2. O custo total da obra importou em 140.000 réis, mas esta fonte des-
creve, apenas, factos da sua execucao e nada sobre a obra em si. D. Rodrigo
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da Cunha transcreve o contelido da cartela que o bispo D. Baltazar Limpo
mandou entalhar no coro, juntamente com as suas armas: «Laudent nomen
eius in choro in tympano, et psalterio psalant ei D. Balthezar Limpo fecit, Rege
loanne 3. Portug. Anno Domni M. DXXXIX» [Louvem o seu nome no coro, no
timpano, e cantem-no com o saltério. D. Baltazar Limpo fez. Rei Jodo Il
Portugal. Ano de 15397%]. O mesmo bispo ofereceu ainda todos os livros
de “canto chao” da Sé, que eram revestidos com laminas de bronze e que
expunham as suas armas na capa’®. A obra do coro era de madeira, cons-
tatacdo comprovada pela profissdo dos dois mestres contratados, e outros
breves relatos conhecidos. O relatério de visita “Ad Limina”, de 1620, refe-
re-se certamente a este coro quinhentista, “antigo”, um cadeiral de madeira
que, a data, tinha também a cadeira episcopal e outras “dos mais ministros”,
juntamente com um orgdo “para perfeitamente se louvar a Deos Nosso
Senhor”?>.

No coro situava-se um altar, mas sobre esta peca sabemos ape-
nas que a ombreira foi refeita pelo mestre carpinteiro Francisco Teixeira,
em 1546, em madeira de bordo, na sua oficina localizada na Porta Nova.
Dispunha também de um “allmariozinho” executado no mesmo ano pelo
carpinteiro Bastido Gongalves”.

TRANSEPTO E CRUZEIRO

Por razdes arquitetonicas, a organizacado formal do transepto per-
maneceu estavel ao longo dos séculos. As mudancas operaram-se ao nivel
dos revestimentos e, acima de tudo, das devocdes, que foram conhecen-
do novos rumos. A transformacdo mais significativa ocorreu, no entanto
ao nivel do cruzeiro. A cobertura pétrea e abobadada que hoje vemos no
transepto resulta de uma empreitada quinhentista, levada a cabo durante o
bispado de D. Rodrigo Pinheiro e que encerrou, de alguma forma, um longo
ciclo construtivo. Esta substituiu uma outra de madeira, erguida igualmen-
te em meados do século XVI. Podera ser esta a que Pereira de Novais se
refere, quando escreve que D. Rodrigo Pinheiro “depreciou” o “Veijestorio
de Artesonado de madera a lo mosaico””’.

Durante este periodo, o cruzeiro da Sé conheceu duas constru-
¢bes quase continuas, registadas com todo o detalhe nos “Livros da Fa-
brica” transcritos por Magalhdes Basto”. Os documentos ddo a conhecer
materiais, respetivas origens e modo de transporte, técnicas de constru-
cdo, bem como a diferenciada mao-de-obra implicada nestes trabalhos,
descricbes que se revestem do maior interesse para a Histéria da Arte e da
construcdo. A minucia da descricdo proporciona uma viagem no tempo e a
reconstituicdo mental destas formas. Magalhdes Bastos desafiou o amigo
Rogério de Azevedo a refazé-las através do desenho, mas este, a seme-
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lhanca de um Sdo Cristovao derrubado por um menino, ndo se sentiu “‘com
forcas para deslindar tdo emaranhada meada””’. Para o ilustre arquiteto, as
descricdes levantavam apenas hipdteses, vagas e imprecisas, combativeis
por outras da mesma natureza, alimentadas por uma imaginacdo “‘que para
certas coisas ndo serve”'®. Apesar da partilha do mesmo sentimento, con-
sidera-se de grande utilidade relatar as informacdes registadas ha séculos
nesses preciosos livros.

A CUPULA OU CORUCHEU DE MADEIRA (1546-1547)

Entre 1546-1547, o cruzeiro da Sé foi alvo de uma interessante
empreitada. Apesar desta ter tido uma vida bastante efémera, por se ter
revelado ineficaz quanto a protecdo das dguas da chuva, a descricdo deta-
Ilhada registada nos “Livros da Fabrica” afigura-se da maior importancia. A
obra ficou a cargo do mestre carpinteiro André, o mesmo siciliano respon-
sdvel pelo coro recentemente executado, e o contrato foi lavrado a 24 de
outubro de 1546, O mestre recebeu 10.000 réis & cabeca para a compra
da madeira, que adquiriu a “Riba de douro”'®?, em terras a montante do
rio. Em abril de 1547, o mesmo mestre arrecadou 4.000 réis para pagar o
transporte da madeira, valor que acresceu aos dez mil pagos no ano ante-
rior. Esta matéria-prima e “outras cousas” desceram o rio em barcas'®® até
ao porto da Ribeira, sendo carregadas depois em carros (certamente de
bois) até a Sé.

Em maio desse ano, Mestre André recebeu mais uma parcela do

dinheiro a haver pela obra do coruchéu, pagamentos que continuaram, de
forma faseada, até ao dia 28 de setembro, véspera de Sdo Miguel, o que
permite acompanhar o decorrer do trabalho®* Em julho, os irmdos pe-
dreiros Manuel e Jorge Pires, juntamente com um servidor, trabalharam
durante cinco dias a destelhar a parte da igreja destinada a armacao do
coruchéu'®®, tendo-se desfeito igualmente o sobrado existente no local,
uma vez que se pagou a dois “patifes’, dois vintéis por recolher a terra
da estrutura desfeita'®. Depreende-se, assim, que o cruzeiro tinha, até
entdo, uma estrutura sobradada coberta de telha. Neste servico foi usado
um cesto emprestado pelos castelhanos que trabalhavam numas ruas do
Porto, obreiros que foram depois ressarcidos pelo facto do objeto se ter
perdido, informacado curiosa em torno das dindmicas destes estaleiros. A 14
de julho desse més trabalharam todo o dia a “desfazer” o lugar destinado
ao coruchéu.
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No primeiro dia de agosto, mestre André comecou a armar o coru-
chéu, sendo acompanhado por um pedreiro que retirou as traves da parede
para libertar espaco. O mestre recebeu 1 vintém para vinho e fruta. A 4rea
destinada a nova estrutura foi ainda preparada por Duarte Rabelo, que
limpou o po e as teias de aranha que se encontravam nas paredes, pilares e
“fundamentos” do coruchéu. Aproveitou-se também para limpar as vidracas
e 0 espelho da Sé.

Na armacdo do coruchéu utilizaram-se varios quilos de chumbo
(que era fundido e aplicado no local), mas o metal demorou a chegar. A ma-
téria-prima foi levantada na alfandega, tendo sido importada da Flandres
pelo mercador Jodo Dias, genro do porteiro do Cabido. Antes tinha sido
feito um seguro, em Lisboa, no valor de 100 cruzados, que foram usados
na compra do dito chumbo'®’. O metal chegou no més de maio a alfandega,
tendo sido transportado para o tesouro da Sé em 11 carros©®. O chumbo
importado ndo foi suficiente, pelo que tiveram de comprar o que faltava
a mercadores do Porto com dinheiro emprestado'®?: ao mesmo Jodo Dias,
dez rolos de chumbo com o peso de 8 quintais e 30 arrateis (470 kg + 13,7
kg); a Diego Fernandes, mercador-mor da Ribeira, 9 rolos (8 quintais e 11
arrateis - 470 kg + 5 kg). No estaleiro existia um “fogareiro” com carvao
qgue era utilizado para aquecer os ferros usados para soldar as goteiras do
coruchéu''®. Os trabalhos de conservacdo e restauro da igreja de Santa
Clara do Porto evidenciaram, também, o recurso ao chumbo para a conso-
lidacdo das juntas dos tabuados empregues no teto e retdbulos da igrejat'?,
uma técnica que parece ter sido recorrente nestas cronologias. O trabalho
de soldadura (e de toda a construcdo) determinou a necessidade de an-
daimes, cujas tdbuas foram compradas na Ribeira e preparadas por Mestre
André. Esta atividade continuou pelo ano de 1549, tendo sido realizada
pelo picheleiro Pedro Vaz que, durante 30 dias, foi acompanhado por um
servidor que acendia o fogareiro e lhe dava os ferros*?. O coruchéu, em
forma de cUpula, foi ainda guarnecido por uma duzia de ripas'*®. Durante
0 més de junho de 1548, o pedreiro Jorge Pires e o carpinteiro Francisco
Fernandes destelharam a Sé e retiraram o colmo para que se pudesse apli-
car o chumbo no coruchéu. Em marco de 1550, o provedor comprou ainda
ao mesmo picheleiro mais 3 quintais de chumbo (180 kg) para ser aplicado
em algumas partes do coruchéu, tarefa continuada em abril. O problema
das infiltrac6es de dgua continuou, no entanto, porque em maio, Pedro Vaz
voltou a soldar nos “oitavos da abobada por omde” se presumia que cho-
vial*, trabalhos continuados nos uUltimos meses desse ano.

O interior do coruchéu inclufa uma varanda delimitada por balaus-
tres, estrutura acrescentada ao projeto inicial e para a execucdo da qual
Mestre André recebeu do provedor da Fabrica 5.000 réis'*®>. Em julho de
1549, um grupo de pedreiros executou um “entablamento” em pedra para
assentamento desta varanda.
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O coruchéu foi coberto por colmo, matéria aparentemente ines-
perada tendo em conta o contexto. Magalhdes Basto sugeriu tratar-se de
um recurso para evitar a entrada da chuva antes da chegada do chumbo
que tardou a chegar, como se viu''. Este dado permite aferir, contudo,
sobre a importancia desta matéria-prima muito usada a época, bem como
as respetivas técnicas de aplicacdo. A descricdo detalhada dos registos do-
cumentais permite-nos imaginar a azdfama desses dias de agosto de 1547,
com o transporte da palha. Os lavradores de Cedofeita, rendeiros da Sé,
transportaram em 13 carros de bois 15 duzias de fardos de colmo. Jodo
Anes, 3 carros de Santiago de Custdias, mais 5 duzias em carros oriundos
do mesmo lugar. Em setembro comprou-se 7 feixes de arcos destinados a
prender a palha. A aplicacdo do colmo ocorreu no més de outubro e inicio
de novembro. O lavrador Pedro Anes, da Pévoa, trabalhou durante nove
dias e meio presumivelmente nessa tarefa, uma vez que era “lavrador que
sabia do mister”, mas a obra continuou pelos dias seguintes sempre acom-
panhada por Mestre André e seu feitor. Para apoiar esta tarefa, o mestre
executou um cocho, ou seja, um recipiente ou tabuleiro, grande e forte,
que levou “muyta pregadura’, destinado a alar ou icar a matéria-prima a
cobertura do coruchéu. O carpinteiro Goncalo Fernandes andou meio-dia
a atar os colmeiros para serem icados. Gaspar Goncalves, lavrador-mor em
Campanhd, serviu na terceira semana de outubro quando comecaram a
colmar o coruchéu e, durante dezassete dias, Goncalo Antao e Paulo Soa-
res, aplicaram o colmo. A operacdo exigiu alguma urgéncia, porque chovia
dentro da igreja. No dia 9 de outubro, um sdbado, Paulo Soares, teve de
reparar os cantos do coruchéu, voltar a cobrir de colmo e colmar mesmo
uma das janelas, porque a dgua da chuva passava em grande quantidade. O
artesdo cobrou 1 tostdo e “non quis menos” pelo mau tempo e muita chuva
que fez nesse dia, mas o provedor acatou por necessidade, uma vez que no
domingo havia pregacédo na Sé e era fundamental que ndo chovesse no seu
interior™’. O problema persistiu porque em dezembro, vésperas de Natal,
andou Goncalo Pires a tapar os buracos e gretas em redor do coruchéu
para que nao chovesse, tendo reposto telhas também em alguns lugares.
O colmo levantava outros problemas, nomeadamente os relacionados com
ratos. Para os matar aplicava-se na base do coruchéu uma pasta feita de
azeite, unto e rosalgar''®, um éxido de arsénico utilizado para esse fim.

Isabel Pires, por recomendacdo de Mestre André, forneceu 9 varas

de linho (2,90 m) para as empenadas da cuUpula, tendo sido o tecido co-
locado nos caixilhos dos vdos para modificar a acdo da luz. Mestre André
foi pago, no inicio de novembro, pelo feitio de 8 adufas enceradas, corres-
pondendo estas as gelosias de madeira formadas por pequenas tédbuas que
eram colocadas da parte de fora dos vdos. Estas levaram 700 balmazes,
pregos de ferro de cabeca redonda, fornecidos pelo latoeiro Ferndo Anes.
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A construcdo exigiu 1 carro de pedra®™ necessaria para a execu-
cado da base da cupula, que foi revestida por “capas” desse material. Este
trabalho foi executado pelo pedreiro Jorge Pires e mais trés servidores. A
obra, comecada em setembro, estendeu-se para o més de outubro, aparen-
temente devido ao atraso dos pedreiros, uma vez que estes foram notifi-
cados pelo “Loureiro” com uma carta do corregedor para voltarem a obra.



Em fevereiro do ano seguinte, o mesmo pedreiro teve de andar no andaime
do coruchéu a picar e tirar as nédoas que a chuva deixou nas pedras do
interior, o que significa que as infiltracbes continuavam a constituir o maior
problema da obra'?. Em julho, Jorge Pires reparou os cantos, tendo corta-
do as capas dos mesmos para a dgua poder correr'??. No inicio de setembro
trabalhou na mesma obra, sendo auxiliado por Heitor Gongalves e dois
servicais, que fizeram os cantos do coruchéu com argamassa e percintaram

as juntas das capas.

O coruchéu rematava com uma grimpa que foi armada com a ajuda
de cordas compradas para o efeito'??. Esta assentava sobre um balaUstre,
de onde suspendia uma argola de ferro, sobreposta por uma cruz e um
“minino” do mesmo metal. Por indicacdo de Mestre André, fiador deste ser-
vico, o trabalho de ferro foi executado pelo ferreiro Jerénimo “Malhar”. Nos
primeiros dias de novembro colocou-se uma vara de pano encerada em tor-
no do pé da cruz, tendo o buraco da grimpa sido vedado com betume feito
com cera para “se vedar aly a agoa” '?%. Este fez ainda uma porta de ferro
para a grimpa, porque os caldeireiros ndo a souberam fazer de cobre®?. O
“minino” foi desenhado pelo ourives Jodo de S4, que recebeu 300 réis em
‘comeco de pago até se ver ho que merece”'?®. Este e um outro (que ndo
foi utilizado) foram executados em cobre pelo mesmo ourives e colocados
na grimpa em novembro, que foi erguida por ordem do Mestre André, ten-
do-se fornecido vinho e fruta aos que executaram essa tarefa.

A grimpa foi pintada e dourada pelo pintor Gaspar Machado, apre-
sentando a parte superior coroada por um “alcachofre ou Rosa” e outras
coisas “necesarylas]’'?¢. Para a execucao do trabalho do pintor preparou-se
um andaime, construido por Paulo Soares no dia 10 de novembro. Aparen-
temente, o “sandeu” do pintor ndo se mostrou cumpridor da sua tarefa, por-
que “mjintio muytas vezes” e a obra ficou por acabar. Apesar da descricdo
confusa, compreende-se que a base da grimpa apresentava umas esferas e
umas letras em redor, certamente as letras indicativas dos pontos cardeais.
Paulo Soares montou e desfez os andaimes, mas as condicdes meteorolégi-
cas dificeis, com a chuva incessante, dificultaram e encareceram o trabalho,
porque o trabalhador “nd quis la hir por menos por respeito do perigo”'?’.
O barreteiro Duarte Dias forneceu 350 paes de ouro usados para dourar as
“pomas’” (esferas) e a cruz da grimpa. A poma pequena pesava 2 arrateis e
meio (cerca de 1,150 Kg) e foi executada pelo caldeireiro Diogo Martin!?8,

Ainda durante o més de novembro, o corpo do coruchéu foi ence-
rado por Mestre André, tendo sido gastos na obra 4 arrateis de cera. Esta
foi preparada pelo mestre num fogareiro alimentado a carvdo, um e outro
comprados para o efeito.
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Proposta de reconstitui¢do da grimpa do coruchéu da
Sé do Porto de 1547 (2024, Patriménio Cultural, I.P.©,
ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Pelo Natal, o coruchéu recebeu um candeeiro para ilu-
minar a noite desse dia de festa. A peca foi colocada por Paulo
Soares, ajudado por um servical. O pedaco de cabo de linho novo
destinado a polé, a roda movel canelada usada para erguer e
baixar o candeeiro, foi comprado na Cordoaria®™’. Em fevereiro
de 1548, Mestre André consertou o lampadério, colocando uma
trave de 20 palmos e duas roldanas de madeira branca apropria-
da. A trave assentou na varanda, tendo o mestre utilizado pre-
gos para a fixar e trés pernos de ferro (eixo cilindrico), dois nas
roldanas e outro na trave. Em setembro, Gongcalo Jorge e Jorge
Antdénio, filho de Mestre André, ambos carpinteiros, desfizeram
a estrutura e voltaram a fazer a “casa do lampadario”'®°, armacéo
que servia de apoio ao mecanismo constituido pelas roldanas e
cabos que faziam subir e descer o lampadario.

Acedia-se a cupula através de uma porta que recebeu
uma fechadura colocada por Jeronimo Gongalves®™! e depois su-
bindo por uma escada®®?. Em maio de 1550 consertaram-se duas
fechaduras e foram feitas duas chaves, uma para a porta do coru-
chéu, a outra para uma janela que estava “sobre as abobadas”*®2,
O coruchéu tinha a forma de duas cuUpulas sobrepostas, dispon-
do a superior de quatro janelas, que foram fechadas com vidros
e redes em setembro de 1548%4 Em maio do ano seguinte, as
quatro janelas foram betumadas por Heitor Goncalves com uma
pasta feita de sebo de carneiro e azeite. Na quarta-feira antes
da Pascoa de 1550, Goncalo Jorge fez uma adufa para uma das
janelas que estava “rota”, tendo usado 2 varas de estopa, cera,
carvao, balmazes e fita®®.

Os pagamentos a Mestre André continuaram até abril

de 1548. O artesdo executou a obra e coordenou todas as ati-

vidades nela implicadas, preparando a compra da matéria-prima,

contactando com os pedreiros, ferreiro, ourives, fornecedora do

linho, estando também presente nos atos de contratacédo e pa-

gamento dos mesmos. No final alegou ter tido prejuizo, pelo que

o bispo D. Baltazar Limpo mandou o provedor pagar-lhe mais 30

cruzados.

As despesas continuadas em chumbo, telhas e outros

materiais, nos Ultimos meses de 1550'%¢, demonstram que as

infiltracdes de dgua continuaram a ser um problema e que a

construcdo do coruchéu de madeira se converteu numa cons-

tante fonte de despesas. Estas dificuldades explicam a sua répida

substituicdo por uma outra estrutura em pedra, mais resistente,

cuja construcao foi iniciada logo em 1556.
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O CORUCHEU DE PEDRA

Os primeiros movimentos destinados a construcdo do novo coru-
chéu sdo referenciados na documentacdo em fevereiro de 1556. Esta torre
com abdbada de nervuras é a mesma que atualmente se conserva, exce-
tuando as janelas termais rasgadas no século XVIII. O bispo D. Rodrigo Pi-
nheiro, impulsionador da nova construcdo, comecou por pedir um parecer
sobre a nova obra a cinco pedreiros e um carpinteiro. Estes deslocaram-se
ao local e, durante um meio-dia, discutiram e pensaram “‘como se faria’,
tendo recebido um “tostdo para beberem”. O trabalho foi entregue ao mes-
tre de pedraria Anténio Dias, que acordou com o bispo fazer a obra no va-
lor de 30.000 réis, segundo o contrato executado por Gaspar de Couros'®’.

Em maio, o servico dos pedreiros ja decorria, encontrando-se as
ferramentas guardadas numa loja arrendada para esse efeito. O pedreiro
Jerénimo Lopes foi chamado pelo bispo para se pronunciar sobre a obra. A
clUpula de madeira continuava a reclamar despesas, tendo recebido ainda
uma porcao de chumbo no inicio de junho e demolida em meados desse
més. Essa tarefa coube ao cutileiro Pedro Fernandes.

A primeira pedra do casco da nova cuUpula, para a construcao da
qual se pronunciaram quatro pedreiros, comecou a 17 de junho. A consoli-
dacédo da obra e os danos que esta pudesse causar as estruturas pré-exis-
tentes preocupavam D. Rodrigo Pinheiro. Seis oficiais foram chamados para
observar os pilares e o coruchéu, e dar “conselho como se auja de asentar e
que terido mao na obra.”*®® A nova estrutura pétrea terd causado, de facto,
alguns danos nos arcos e abdébadas da charola, que poucos anos depois
ameacava ruina, tal como j& se expos.

A construcao correu célere durante o més de agosto, como se con-
firma pelos pagamentos feitos ao pedreiro Anténio Dias, tendo-se compra-
do 60 carregos de telha para retelhar a Sé, claustro e cobrir o esqueleto da
abdbada. O casco ou base da clpula recebeu as armas do bispo, que foram
pintadas e douradas por um pintor pelo custo de 6.000 réis'®’. A pedra
para as armas foi partida e transportada por dois cabouqueiros, tendo sido
retirada de um penedo “no monte”**° e desgastada na pedreira por um ofi-
cial. O trabalho de cantaria para o coruchéu foi feito, no entanto, no adro,
porque se pagou a gquem teve o trabalho de o limpar e de retirar também
a calica resultante das obras. As juntas do casco da abdbada foram arga-
massadas com saibro, tendo o provedor adquirido 4 carros. Um servidor
misturou o saibro com cal durante um dia. A 22 de setembro, a pedra de
armas foi elevada por quatro homens e assente no local através de um gato
de ferro. As armas ndo sobreviveram, no entanto, as grandes campanhas
do século XVIII, mas estas informacdes detalhadas ddo a conhecer proce-
dimentos técnicos e préticas construtivas da época, fundamentais para a
historia da construcéo.
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Os trabalhos continuaram com a limpeza do cascalho “de sobre a
see”'*! tendo a capela-mor, coruchéu e a nave do altar de Nossa Senho-
ra do Presépio sido retelhados no Ultimo dia de setembro. A armacio de
madeira do telhado da abdbada foi executada por carpinteiros que nela
trabalharam durante 16 dias. O provedor comprou uma trave comprida de
30 palmos para o frechal (viga), um espigdo (o angulo onde se encontram
as 4guas do telhado), duas pernas de asna (vigas menores) de 18 palmos de
comprido e 12 barrotes de 20 palmos, tudo para a armacao do telhado®?.
No casco da abdbada colocaram-se argolas de ferro destinadas & armacao
da igreja. O lampadario, de grandes proporcdes, dispunha de uma casinha
coberta de telha e munida de uma porta, albergando o mecanismo (roldanas
e cabo) que, tal como no anterior, fazia subir e descer a monumental peca.

Em meados de fevereiro de 1557, a abdboda e as paredes até ao
andar dos frechais (vigas em que se pregam os barrotes dos beirais dos
telhados) estavam praticamente concluidas. O embasamento da cupula ti-
nha quatro janelas fechadas com vidros comprados em Lisboa. Mediam 5
palmos e meio cada um (cerca de 1,20 m) e foram transportados em caixas.
Os vaos foram protegidos por grades de ferro, armacdes mais resistentes
do que as adufas utilizadas na clUpula anterior. Esta parte da clpula estava
terminada em setembro.

Nesse més, Antonio Dias acordou com o prelado e provedor conti-
nuar o trabalho a partir de uns apontamentos que assinou. Na conclusao da
obra foram empregues 90 telhdes (telhas curvas) para os canos, que che-
garam por barco em abril'*®, estando esta concluida nos inicios de junho de
1557: aos 21 dias desse més, por ordem de D. Rodrigo, o provedor pagou
a Anténio Dias o valor de 12 ameias “que pos mais do que era obrigado”#4,
estrutura ameada que ainda hoje se conserva. O remate da clpula acolheu
um vaso de azulejo de 8 palmos de altura (1,76 m) e 5 de largo (1,10 m),
formado por trés segmentos, que nao logrou sobreviver. A peca foi trans-
portada de barca até ao porto da Ribeira. Depois de se assentar o vaso
cobriu-se novamente a torre com 2 carros de saibro. Um picheleiro reforcou
com chumbo o assentamento deste elemento decorativo, fortalecendo-se
igualmente a unido dos trés segmentos e base com betume.

A semelhanca do anterior, o vaso rematava com um cata-vento
cujas pomas (esferas) parecem ter sido reaproveitadas e soldadas a um
vardo de ferro. Este, com 20 palmos de altura (4,40 m), foi executado em
agosto pelo ferreiro Jodo Malhar (que ja trabalhara na mesma peca do co-
ruchéu anterior) e rematado com uma cruz e bandeira, tudo de ferro. Dis-
punha, ainda, de oito gatos de 1 arroba e meio de ferro, tendo o metal e a
mao de obra custado 3.000 réis. A cruz de ferro foi pintada de vermelho e
as extremidades flor-de-lizadas douradas. A bandeira foi também dourada,
apresentando de um lado o Sol dourado com os seus raios e do outro a
Lua prateada. As duas esferas foram douradas e envernizadas e para tudo
se gastou 100 pdes de ouro, nome dado as finissimas folhas deste metal
empregues no douramento das pecas. No total, juntamente com a mao-de-
-obra e prata necessaéria, gastou-se 1.000 réis**.
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Cupula nervada do cruzeiro da igreja, datada de 1556-1557, vista exterior e interior (2023, Patriménio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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CAPELAS E ALTARES DO TRANSEPTO

CAPELA DE NOSSA SENH

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

A imagem que hoje conhecemos deste braco da igreja é a que
resulta das transformacdes e reinterpretacdes artisticas dos séculos XVIII
e XX. Algumas das invocacdes dos altares mantiveram-se, embora as es-
truturas onde se integram tenham sido alteradas nos séculos XVII e XVIII.
Desapareceram também os “monumentos” e sepulturas que foram ocupan-
do este espaco nas centurias anteriores e que testemunhavam outros usos
e fruicées do espaco sacro.

ORA DO PRESEPIO

Localizada no topo do braco norte do transepto, a invocacdo desta
capela remonta ao século XVI, periodo em que terd substituido a de Sao
Jodo Batista. O “Livro dos Legados” regista a obrigacdo do Cabido de
rezar missa pela alma do cénego Alvaro Vaz e de seu pai Goncalo Vaz. Em
respeito pela enraizada tradicdo, os religiosos deveriam sair com cruz e
adgua benta sobre as suas sepulturas que estavam localizadas no cruzeiro da
Sé «da parte do aguiom ante ho altar de Sam Joham Batista»'*’. Em caligrafia
posterior acrescentou-se a frase “Ja a tem assinada no presépio”, o que
parece significar, como constatou Ferrdo Afonso, que o altar conhecia ago-
ra uma nova invocacao®. Tal como a anterior, tratar-se-ia de uma capela
stricto sensu, com corpo auténomo, munida de frestas, porque as suas Vi-
dracas eram regularmente “concertadas” e limpas de teias de aranha®®’. Os
“Livros da Fabrica” registam arranjos continuos ao nivel do telhado: a “nave
do Presepio” foi retelhada em 1556; “a nave do corpo da capella do Prese-
pio” foi novamente retelhada em 1572-1573, repetindo-se a operacao no
ano seguinte, tarefa desta vez executada pelo pedreiro Gongalo Pires®®.
Aparentemente dispunha de um pequeno 6rgdo, uma vez que em 1542
se pagou o ordenado anual ao famoso organeiro Heitor Lobo, responsavel
pela manutencao e afinacdo dos érgdos da Sé e do “Presepio”®!.



CAPELA DO SANTISSIMO SACRAMENTO

E possivel documentar uma capela dedicada ao Santissimo Sacra-
mento pelo menos desde o século XlII. Esta era também designada por
altar do Corpo de Deus, invocacdes que correspondem a mesma natureza
dogmaética. Em 1247, o bispo D. Pedro Salvadores determina, em testamen-
to, a alimentacdo de uma lampada em frente ao altar do Salvador, situado
na capela do Santissimo Sacramento®? No século XVI, localizava-se no
local atual, na colateral norte do transepto. A capela beneficiou, no entan-
to, do espirito reformista de meados de quinhentos vivenciado na Igreja
Catolica, que atribuiu um protagonismo muito particular ao Santissimo Sa-
cramento. A XlII? sessdo do Concilio de Trento, iniciada a 11 de outubro
de 1551, foi inteiramente dedicada a este Sacramento, entendido como
simbolo da unido e caridade da lgreja, instituido pelo proprio Cristo e, por
isso, considerado “a forma ou sinal visivel da graca invisivel”**3. Este fervor
determinou a transformacao dos espacos liturgicos, bem como a renova-
cdo do mobilidrio e objetos a Ele afetos, o que se refletiu na renovacao
de capelas, execucdo de sacrarios e custddias sumptuosas, destinadas a
exposicao da Sagrada Forma.

Vérias referéncias nos “Livros da Fabrica” a obras nesta capela, du-
rante a década de 50 do século XVI, atestam a importancia devocional que
Ilhe era atribuida e o espirito de renovacdo espiritual que se constituira em
seu torno. O espaco dispunha de uma estrutura propria, tendo sido varias
vezes retelhado e rebocado entre 1555 e 1569%° Em 1559 chovia no
seu interior, tendo a cobertura sido reforcada no ano seguinte com um carro
de 400 tijolos e outro de saibro e a armacao do telhado refeita em 1561.
Dispunha de retdbulos, um “assento” e 6rgdo com degraus em frente, tal
como consta nas despesas de 1560. Segundo D. Rodrigo da Cunha, o sepul-
cro branco e azul em que viajaram, desde o Oriente, as veneraveis reliquias
de Sdo Pantaledo, havia sido colocado nesta capela, servindo de altar®®.

As melhorias de que foi alvo ao longo da segunda metade do sé-
culo XVI estdo patentes nas descricdes que dela fazem o relatério “Ad
Limina”, de 1620, e D. Rodrigo da Cunha®’. A capela estava fechada com
umas “grocas”’ grades de ferro, em forma de balalstres, dispondo de um
remate com espigdes, toda dourada e policromada, “forte, alta & de muita
invencao”. Estas terdo sido substituidas em 1886, quando foram colocadas
as que agora ai se encontram, também de ferro. Uma inscricdo transcri-
ta por Carlos de Passos com a informacdo - «Restauratum - Anno Domini
MDCCCLXXXVI» -, desapareceu em meados do século XX, segundo o mes-
mo autor, um “exterminio” que lamentou profundamente®®. Em frente ao
Santissimo Sacramento encontravam-se “muitas” lampadas de prata que
ardiam continuamente, zeladas pela respetiva confraria, ja referida no re-
latério de 1599. Desta faziam parte “os maes nobres”, em eterna disputa,
procurando vencer “huns a outros no zello, piedade, & magnificéncia, com
que acodem ao servico deste divinissimo Sacramento”™’.
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CAPELA DE SAO PEDRO

Localizada no lado sul do transepto, a capela de Sdo Pedro atesta
um longo tempo de duracdo, integrando o corpo de um dos absidiolos da
charola medieval que subsistiu. E referida ja no século XIII, frente a qual
o bispo Pedro Salvadores (1235-1247) ordenou a colocacdo de uma lam-
pada no seu testamento. Tal como se refere no capitulo anterior, o espaco
fronteiro a este altar era um dos preferidos para a tumulacado dos bispos,
em frente do qual se deviam situar as capelas de Santa Catarina e de Sao
Nicolau. Apresentava uma estrutura prépria com cobertura, sendo varias
vezes referida a necessidade de a retelhar, como aconteceu em 1569%¢°.

A capela foi alvo de renovacéao artistica em 1542. Em outubro des-
se ano, o pedreiro Ferndo Goncalves andou “a fazer ho altar de Sdo Pedro’,
tendo nela despendido dois dias com um dos seus servicais. No mesmo més
o retabulo foi dourado, prateado em partes e envernizado'¢!. E possivel que
o frontal fosse revestido de azulejos, & imagem do que era prética nesta
cronologia, porque em 1555 se refere a compra de algumas destas pecas,
destinadas certamente a um restauro. A capela encontrava-se protegida por
umas grades de ferro, tendo os vardes quebrados sido renovados em 1543
pelos ferreiros Jodo Sobrinho (um colaborador habitual da casa) e Pero Gon-
calvez'®?. Sobre o altar foram colocados quatro casticais em 1566143,

No tempo de D. Rodrigo da Cunha, eram aqui
veneradas, também, as imagens de Santa Luzia e de
Santa Apolénia, anteriormente situadas em altares proé-
prios, embora em locais dificeis de precisar. Refira-se,
no entanto, que, na maior parte dos casos, sao os alta-
res fisicos e ndo as devocdes que desaparecem, encon-
trando as imagens novos lugares para serem veneradas
no interior da igreja, como serd exposto no proéximo
capitulo. O referido prelado dé conta, ainda, do reli-
cario de Santa Apoldnia, uma custddia dourada com
um dente no interior, que se encontrava guardado no
sacrario. O corpo superior desta peca chegou a atuali-
dade, encontrando-se hoje exposto no Tesouro da Sé.
Este aspeto corrobora a lenta reorganizacdo do espaco
sacro de que a igreja foi sendo objeto no decurso do
ultimo quartel do século XVI. A Confraria da Irmanda-
de do Cabido e Clérigos, da invocacdo de Sdo Pedro,
estava também sediada neste espaco.

Relicario de Santa Apoldnia, prata dourada, século XVI,
Tesouro da Sé (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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AS NAVES

No decurso da longa diacronia, o corpo da igreja manteve a sua
traga original, dispondo de trés naves separadas por espessos pilares. As
mudancas operaram-se ndo ao nivel da forma, mas nas varias camadas de
revestimento que foram determinando a sua facies nesse longo tempo de
existéncia. Madeiras, estuques, diferentes metais, tecidos, couros e cera es-
tavam distribuidos pelos muros, pilares, chdo e abobadas, cobrindo o espaco
de uma miriade de luz e cor. Este arranjo cenografico era acentuado durante
as festividades, ocasido em que as naves eram armadas com sumptuosas te-
las. Para a Quaresma de 1561, e a titulo de exemplo, comprou-se para a nave
central trinta bracas de corda de linho de nove fios. Atualmente ¢ dificil de
imaginar toda esta grandeza, mas podemos vislumbra-la, ao de leve, através
das fontes escritas e iconograficas do mesmo periodo cronolégico.

®
0 10m
Legenda:
@ Altar de Sdo Gongalo de Amamnte @) Altar de Nossa Senhora da Silva @ século xvi
@ Altar de Sso Tiago © Altar da Santissima Trindade Século XX

@ Altar de So Bartolomeu (e Altar ) Altar de Séo Lourenco e de Sio Miguel
do Nome de Jesus)

Reconstituicdo da localizagdo dos altares e capelas da Sé do Porto no século XVI
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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No século XVI, a pia batismal encontrava-se no mesmo local onde

hoje a vemos, a esquerda de quem entra na igreja pela porta principal. Esta

localizacdo terd sido herdada ja dos tempos medievos, cumprindo as de-

terminacdes das constituicdes sinodais conhecidas para o territério portu-

gués, desde pelo menos o século Xlll. A importancia deste rito, o primeiro

dos Sacramentos da vida cristd, e as supersticdes em torno da dgua batis-

mal a qual se atribuia poderes profilaticos e outras virtudes, determinaram

desde cedo cuidados na sua colocacao e protecdo'®.

Localizagao da atual capela batismal, no algcado norte, a esquerda de quem entra na igreja
(2023, Patriménio Cultural, 1.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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No Sinodo de Braga de D. Frei Telo
(cerca de 1285), ordena-se que a “pille autem
sint elevate in tribus vel in duobus gradibus
circa habentes coopertorium tablarum”'®>, ou
seja, que a pia estivesse elevada sobre dois ou
trés degraus e sempre coberta por um tabulei-
ro ou tampa. A individualizacdo e monumenta-
lizacdo deste espaco acentua-se também nes-
tes séculos, sendo recorrente as indicacbes de
estruturas abobadadas delimitadas por grades,
que podiam ser de pedra, ferro e maioritaria-
mente de madeira. Nas paredes abriam-se ar-
marios para guardar os Santos Oleos, fechados
com porta, fechadura e chave, pelo respeito e
cuidado que suscitavam. Assim aconteceu na
igreja da Sé do Porto. Em 1552, o pintor Anto-
nio Araujo, colaborador habitual da casa, exe-
cutou vérios trabalhos para o templo, incluindo
a pintura e douramento das grades, zimbério e
armarios dos 6leos do batistério®®. Esta des-
pesa parece indicar o desfecho de uma impor-
tante intervencdo naquele espaco, ocorrida
em meados de Quinhentos, como vinha sendo
habitual por todo o Reino. Nas primeiras déca-
das do século XVII, a organizacdo era a mesma,
sendo a pia feita de uma sé pedra de marmo-
re e de “excelente feitio”, fechada com grades
pintadas, “como se costumalval] em todo este
Bispado”t¢.



A escassez de documentacdo e as informacdes por vezes contra-
ditérias da remanescente, ndo permitem aferir, no entanto, com seguranca,
a localizacdo de alguns dos altares arrolados, mas deixa claro a mutabili-
dade das devocdes como é proprio da dindmica dos espacos sacros. Tal é
0 caso dos altares de Santo Estevao, Santa Luzia, Sdo Francisco, Altar das
Chagas, de Santo Antdnio, Santa Apoldnia ou de Sdo Brés, cujos retabulos
foram alvo de intervencdes no século XVI, apesar de ndo se conhecer a sua
localizacdo. E muito provavel que o nimero de retdbulos e respetivas in-
vocacdes tenham sofrido alteracdes no contexto das diretivas tridentinas,
como aconteceu em todo o Mundo Catolico. Esta realidade fez-se sentir
com mais intensidade a partir do Ultimo quartel do século XVI.

As melhores descricdes de que dispomos datam ja do século XVII.
Tendo por base estas fontes seiscentistas, confrontadas com alguns regis-
tos anteriores, procede-se a listagem dos altares existentes nas naves da
igreja na centuria de Quinhentos. No seguimento da tradicdo medieval, os
altares envolviam os pilares das naves, ocultando-os parcialmente, exibindo
uma organizacdo que podemos atualmente observar em igrejas catélicas
do universo flamengo, germanico ou polaco. Segundo o relatério “Ad Li-
mina’, de 1620, todos os altares dos pilares estavam fechados com grades
pintadas e douradas'®®. A descricdo parte da entrada principal da igreja e
comeca ao nivel dos segundos pilares, uma vez que o coro alto, construido
no tempo de D. Baltazar Limpo (1537-1539), avancava até ao primeiro
atualmente isento.'®?

YT

Jr
\

Representacao hipotética da localizacdo dos altares nos pilares
da Sé do Porto (2018, ilustracao de Daniel Cardeira®©).
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ALTAR DE NOSSA SENHORA DA SILVA

Localizava-se no segundo pilar do lado da Epistola, ou seja, a di-
reita de quem entra na igreja. As diferentes fontes convergem nesta infor-
macao, o que permite concluir que esta posicdo remontava, pelo menos, ao
século XV e que se manteve até ao século XVIII. No infcio desta centuria,
pouco antes das grandes reformas setecentistas, o altar estava rodeado por
uma grade de ferro, composta por barras dispostas na vertical e rematadas
por arandelas, nas quais os membros da Confraria dos ferreiros colocavam
as velas quando rezavam missa pelos irmaos “vivos & defuntos”, proporcio-
nando uma “luminosa piramide”*’°. O altar estava a cargo da confraria de
Nossa Senhora da Silva, pelo menos desde os primérdios do século XVI'7?,
realizando-se a sua festa a 8 de setembro, dia do nascimento de Nossa Se-
nhora. Pereira de Novais acrescenta
que, por ter sido descoberta entre
silvas, o seu retabulo estava pin-
tado com estas espinhosas ervas,
entre as quais a Virgem Santissima
resplandecia “Como Verdadera Roza
Entre espifas”’?, uma das prerroga-
tivas de Maria que alude a Sua ima-
culada concecdo. Ainda nos primor-
dios de Setecentos, o altar dispunha
de trés grandes lampadas de prata,
casticais e outras pecas do mesmo

metall’s.

Tela retratil do Altar de Nossa Senhora da Silva (1840-1929), da autoria de
Anténio José da Costa (2017, fotografia de Pedro Augusto Almeida®©).
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Imagem de Nossa Senhora da Silva,
século XV (?) (2018, fotografia de
Lufs Bravo Pereira®©).

A imagem que hoje se conserva, ‘de grande antiguidade, & ve-
neracdo”, deverd datar do século XV. Tipologicamente corresponde a uma
Virgem da Ternura, que exibe o Filho no braco esquerdo, sustentando na
direita o que poderd ter sido uma roma. O Menino abencoa com a direita
e sustenta o globo terrestre com a esquerda. De pedra, de grandes dimen-
sdes e “bem proporcionada” ou de “estatura agigantada”, como foi sendo
descrita ao longo da Epoca Moderna, a escultura era, no dizer de Manoel
de Faria e Sousa, “antiguamente tosca”. O cronista alude ao estofado que
a reveste inteiramente, policromia com a qual foi dotada no século XVII,
intervencao que mereceu a censura do autor: “modernamente com grande
imprudéncia lhe tirardo a primeyra forma, reparando-a”. Peca miraculosa,
a qual desde cedo se atribuiu multiplos prodigios, a sua origem esté rela-
cionada com as ocasionais descobertas de imagens reveladas entre densos
silvados, nos locais onde foram escondidas, de modo a ficarem a salvo da
ameaca muculmana. Frei Agostinho de Santa Maria relata outros feitos da
mesma grandeza na catedral de Viseu ou na igreja de Sampaio de Vila Flor,
no tocante a origem das devocdes de Nossa Senhora da Silveira e de Nossa
Senhora da Rosa, respetivamente'’*. Estas epifanias sdo, por norma, teste-
munhadas por criancas, mulheres idosas, simples pastoras ou pastores que
apascentam os seus animais em lugares ermos, pessoas por natureza boas
e inocentes, “porque estas sdo as que merecem estes favores”!’>,
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A transformacdo da imagem no século XVII pode ser justificada

pela necessidade de conter a pratica de a vestir integralmente, tradicdo

herdada da Idade Média e

que as diretrizes sinodais pods-Trento procura-

ram conter. Os cronistas modernos repetem continuamente a devocao da
rainha D. Mafalda (1125-1157/9), mulher de Afonso Henriques e também
de sua neta, Santa Mafalda (1195/6-1257/9), a esta milagrosa imagem, a

qual ofereceram vestidos, joias e outros ornamentos. D. Rodrigo da Cunha

garante subsistirem ainda, no seu tempo, algumas dessas pecas no Tesouro

da Catedral'’®. O Inventério da Sé de 1579-1598, apresenta um subcampo

especifico para “os vestidos de nossa Senhora da sylva”, arrolando pelo me-

nos quatro saias de Nossa

Senhora: uma de brocado oferecida pelo bispo

‘dom Pedro” (certamente o bispo D. Pedro da Costa, 1507-1535), outra
de cetim azul, falso com barras de veludo carmesim, mais outra de cetim

amarelo, debruada de veludo preto e ainda uma de damasquilho branco,

da india, com elementos de veludo preto. Entre as camisas, uma de “pano

da India franjada d’azul e vermelho e com lavores da mesma cor” e mais

quatro “jaa usadas’ do mesmo pano da india e de linho, e mais dois véus.

O Menino Jesus tinha tam

bém o seu guarda-roupa que abarcava, a data,

quatro saias e dezasseis camisas'’’. Do tesouro de Nossa Senhora desta-

cavam-se, ainda, duas coroas, de prata dourada, uma delas com pedras

preciosas, um firmal, uma cruz pequena, dourada e de filigrana com cordao

vermelho, entre outros bens que se encontravam a guarda dos mordomos

da confraria®’é.

A tradicdo de a vestir parece ter sido contida, de facto, ao longo do
século XVII, porque Agostinho de Santa Maria refere apenas que a imagem
era coberta com ricos mantos de tela e cortinados “segundo as cores de
que usa a lgreja”'’?, ou seja, que eram trocados e adaptados as cores das
festas litUrgicas. Intercessora privilegiada, era crenca generalizada de que
Nossa Senhora guiava as almas para o Além, desimpedindo o caminho das
silvas e espinhos. Acreditava-se que por cada missa rezada no seu altar se
libertava uma alma do Purgatério®™®, conviccdo que alimentou um grande
fervor em torno do mesmo e que pode explicar a importancia que a devo-
cdo e culto a Senhora da Silva continua a assumir nos nossos dias.

ALTAR DE SAO GONGCALO DE AMARANTE
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No pilar oposto ao de Nossa Senhora da Silva, a esquerda de quem
entrava pela porta principal, no segundo pilar, situava-se o altar de Sao
Goncalo de Amarante (1187-1259). Este popular beato portugués, pa-
droeiro dos viajantes e protetor dos assuntos do coracdo, era bastante
cultuado na cidade, sendo reconhecido como um importante intercessor,
a partir do qual Deus operava multiplos milagres'®!. O altar estava a cargo
da Confraria de S. Goncalo, devendo esta ser uma das dez existentes na
Sé, em 1599182,



Pereira de Novais atribui a fundacido deste altar ao bispo D. Ro-
drigo Pinheiro (1552-1572), pelo modo como diligenciou em torno da sua
beatificacdo decretada pelo Papa Pio V8 em 1561. O altar é, no entanto,
anterior a presenca deste prelado na Mitra do Porto, sendo referido no
Datdrio e nas despesas dos “Livros da Fabrica”. No “Livro de Legados, Mis-
sas e Aniversarios” (ou “Datéario”), num assento que podera datar do inicio
do século XVI, refere-se uma sepultura junto da ilharga do altar de Sao
Goncgalo, indicando um outro aniversario que este ficava junto do altar da
Vera Cruz'®*. Em janeiro de 1550, o carpinteiro Goncalo Jorge trabalhou
um dia num arranjo deste retdbulo'®. Dez anos depois, um pintor limpou
e envernizou esta peca, tendo o mesmo sido “abaixado”, trabalho efetuado
por um pedreiro e um servidor, que laboraram seis dias na obra, na qual
empregaram um carro de saibro e a lajearam?®¢,

Segundo D. Rodrigo da Cunha, a imagem existente no altar era de
vulto, vestindo o habito dos “Padres Pregadores’, ou seja, da Ordem Do-
minicana’®’. Poderd tratar-se da imagem que hoje se encontra exposta na
Sala do Capitulo, lavor de madeira policromada e de grandes proporcoes,
que representa o beato tonsurado, trajando tunica branca e capa preta,
ambas debruadas a ouro. Segura um livro
aberto na méo esquerda e um cajado na
direita, dois dos seus principais atributos.
Trata-se de uma peca de bom talhe, vo-
lumetria e estofado, de fei¢cdes individua-
lizadas e olhar introspetivo, que pode ter
sido executada no século XVI. Protetor
dos caminhos e cultuado nas vias de pe-
regrinacdo a Santiago de Compostela, ndo
seria por acaso, certamente, que o altar do
apo6stolo da Hispania se localizava na se-
quéncia deste, no terceiro pilar do lado do
Evangelho.

Sdo Gongalo de Amarante, madeira
estofada e policromada, século XVI (?)
(2018, fotografia de Luis Bravo Pereira©).
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ALTAR DE SAO TIAGO

Situava-se, tal como referido, no terceiro pilar da esquerda, em
frente ao da Santissima Trindade. Tinha confraria prépria, da responsabili-
dade dos sombreireiros da cidade (fabricantes de chapéus grossos de feltro
de 13) desde, pelo menos, o século XVI e referida na documentacdo em
1599188 Esta irmandade zelava pela manutencao do seu altar e realizacao
da sua festa, a 25 de julho. Sdo Tiago era o padroeiro deste oficio na Pe-
ninsula Ibérica, que Ihe prestava uma grande devocdo. Pereira de Novais
refere que o retdbulo inclufa uma pintura que representava o favor de Sao
Tiago ao cavaleiro Caio Carpo, tendo o milagre, alegadamente, ocorrido
numa praia de Matosinhos. O memorialista informa, também, sobre a exis-
téncia de uma antiga capela que lhe era dedicada por tras da sacristia®®,
sabendo-se que era nesta que ali reuniam, com regularidade, os juizes e
mestres dos sombreireiros®°.

As referéncias mais antigas ao culto do Apodstolo na Catedral re-
montam, no entanto, a meados do século XV, respeitando a intencdes de
sepultamento inscritas em dois testamentos datados de 1450 e 1491, “ante
o altar de Sant’lago de Sao Sebastido e da Veronica’'”*. Ndo sendo possivel
destrincar a localizacdo exata, no primeiro caso refere-se que ficava “ao pé

da escada do coro”, ou seja, junto da charola.

A sua presenca e devocdo confirmam a importancia da Peregrina-
cado Jacobeia no territério portugués, constituindo a cidade do Porto um
ponto de passagem privilegiado no caminho. A tradicdo permaneceu até
a0s nossos dias e os peregrinos ainda hoje se dirigem a Catedral para ali
adquirir ou carimbar a Compostela ou Credencial do Peregrino. A imagem
guinhentista que atualmente se conserva na Sala do Cabido, testemunha
a valorizacdo deste culto, que se reflete, muitas vezes, no modo como al-
guns objetos migram pelo interior dos espacos sacros. Trata-se da escultura
de um Sao Tiago peregrino, descalco, alto e majestoso, que traja tunica
verde e manto vermelho, e ostenta os habituais atributos de um romeiro
jacobeu: chapéu de aba virada, com vieira e borddes, bolsa de esmoler,
borddo na mao esquerda e o livro dos Evangelhos aberto, na direita'”?. As
semelhancas de tamanho e de talhe desta escultura com a de Sdo Gon-
calo, venerados em altares dispostos em pilares préximos no interior da
igreja, poderd indiciar uma encomenda comum e a respetiva relacdo com a
devocdo jacobeia. Pela qualidade plastica destas imagens, varios autores
convergem na atribuicdo de uma origem flamenga a estas pecas, datando-
-as dos primordios do século XVI, hipdteses que, infelizmente, ndo podem
ser comprovadas documentalmente. A cronologia quinhentista pode, no
entanto, ser aceite.
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Sao Tiago, madeira estofada e policromada, século XVI (?) (2023, Patrimonio Cultural, [.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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ALTAR DA SANTISSIMA TRINDADE

Ficava fronteiro ao de S&o Tiago, no terceiro pilar a direita, do
lado da Epistola. Esta localizacao ter-se-a mantido desde, pelo menos, 0s
meados do século XVI, como se pode inferir por um aniversario registado
no “Datério”: “jaz antre o altar da Trindade e Santa maria da Silva na nave
da riba”'3. Em 1629, este altar integrava uma imagem de Sao Pantaledo e a
respetiva confraria, que antes estivera no altar-mor'?*, possuindo a irman-
dade objetos de muita qualidade que serviam no altar'”®>. Uma capela da
mesma invocacdo é também documentada no claustro, em 1541'¢, tendo
sido alvo de vérias intervencdes até 1558, ano da ultima referéncia docu-
mental que a refere. Nesta data, regista-se o pagamento de um conserto do
retdbulo que havia caido e desencaixado, tendo recebido travessas novas,
sido pintado e dourado nos lugares necessarios'?’. E provavel que tenha
desaparecido na segunda metade do século XVI, subsistindo apenas o altar
da nave, como equacionou Ferrdo Afonso'’e.

ALTAR DE SAO LOURENCO E DE SAO MIGUEL ARCANJO

ALTAR DE SAO BARTOLO
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Integrado no quarto pilar a direita, depois do dedicado a Santissi-
ma Trindade, era da responsabilidade da Confraria do Santo Martir Louren-
co, que o festejava no seu dia, a 10 de agosto. Pereira de Novais informa
que neste mesmo altar existia uma imagem do Arcanjo Sdo Miguel, patrono
do Cabido. Ainvocacédo do Arcanjo é a mais antiga, como comprovam as re-
feréncias de sepultamento datadas de meados do século XVI, que colocam
o altar de Sao Miguel depois do da Trindade, localizado no terceiro pilart??.
Patrono do Cabido Portucalense, e constando j& no selo respetivo desde,
pelo menos, o século X1V, o culto de Sdo Miguel molda-se a uma devocao
fortemente enraizada no mundo medieval, ndo surpreendendo, por isso, a
importancia que assumiu na Catedral.

MEU

Ficava em frente ao de Sado Lourenco e no quarto pilar do lado
esquerdo, na sequéncia do de Santiago. No relatério “Ad Limina”, de 1620,
compreende-se que este retabulo detinha uma dupla invocacdo, sendo de-
signado como de Sio Bartolomeu (certamente a devocao mais antiga) e a
do Nome de Jesus. A referéncia a um retdbulo do Apdstolo, o santo exor-
cista com voz de trovéo, capaz de afugentar os demoénios, é indicada em
registos de sepultamento do Ultimo quartel do século XVI, escolha certa-
mente intencional. Um assento posterior a 1570 indica que no “2° esteo”



estava um ‘“letreiro que diz Sdo Bertolameu’, podendo-se entender esta
posicao a partir do transepto, o que o coloca no mesmo local das descri-
coes seiscentistas.

D. Rodrigo da Cunha informa que era neste altar que se colo-
cava o Santo Crucifixo da Ermida de Sao Nicolau ou do Senhor do Além,
localizada na outra margem do rio, imagem miraculosa que operava inu-
meros milagres “em necessidades publicas, de Sol, ou chuua”. Aimagem
era deslocada entre a sua Ermida e a Sé numa importante procissdo
que incluia, também, a travessia do rio numa barca toda engalanada,
acompanhada por “infinitos outros barcos”. O crucifixo estava a guarda
da sua confraria, que providenciava estas procissées muito celebradas
e de grande jubilo na cidade, como a descreveu Pereira de Novais®®.
As devocbes nao sdo estéticas, envolvem e estreitam comunidades e
dinamizam as vivéncias urbanas. Em dois outros pilares, eventualmente
os da frente, ficavam ainda as caixas dos Cativos e de Sdo Pantaledo.

PULPITO

Na sequéncia deste altar, e no quinto pilar da igreja, do lado do
Evangelho, foi colocado um pulpito em 1574. Era constituido por uma base
de pedra, corpo de madeira e um sobrecéu ou dossel também de madeira,
“com suas fasquias e molduras’, executado nesse ano pelo carpinteiro Mi-
guel Gongalves, sendo também pintado e dourado. O imaginario JAcomo de
Carvalho acrescentou uma roda, que foi pintada de azul e ouro?°!.

A partir dos dados coligidos nas fontes documentais procu-
rou-se, neste capitulo, trazer um sopro de vida a uma realidade desa-
parecida, sujeita as transformacdes litlrgicas, devocionais e de gosto
que sempre afetam o devir. Por entre portas, com recurso inevitavel
a imaginacao e comparacdo com realidades artisticas conhecidas para
a mesma cronologia, preencheu-se os espacos compositivos da igreja
com os elementos que as fontes deixam transparecer. Arquitetura e ob-
jetos falam-nos da politica de patronato desenvolvida por alguns destes
bispos da Renascenca, animados pelo espirito de renovacdo e mudanca
que a lgreja Catolica entdo vivia. Os dois séculos que se seguiram vao
dar continuidade a estas reformas que afetaram inevitavelmente o culto
e respetivos rituais, assumindo a arquitetura, a pintura, a escultura e as
artes sumptuarias em geral, um papel determinante na liturgia através
da magnificéncia sensorial da envolvente.
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Sé do Porto: as tendéncias reformadoras
e as dinamicas artisticas do século XVII

A NOVA CAPELA-MOR

Em meados do século XVI, a cabeceira romanica da
igreja da Sé parecia inspirar alguns cuidados. O bispo D. Ro-
drigo Pinheiro (1552-1572) evidencia preocupacdes a esse
nivel qguando determina a construcdo do novo coruchéu de
pedra. Antes e no decurso desta obra, varios pedreiros e
carpinteiros foram chamados ao local para avaliar e pronun-
ciar-se sobre a estabilidade da estrutura, tendo os pilares
merecido toda a atencdo e analise. J4 se referiu igualmente
que, em 1562, a charola ameacava ruir, tendo sido alvo de
significativas intervencdes ao nivel do madeiramento e nas

juntas dos arcos, que foram reforcadas com argamassa.

O estado critico da cabeceira pode ter estado na origem da deci-
sdo do bispo D. Frei Goncalo de Morais (1602-1617) de mandar edificar
uma nova capela-mor para a sua catedral. A ser verdade, porém, a resposta
que deu ao Cabido e aos representantes da Camara que o procuraram
demover dos seus intentos, o prelado projetava a construcdo de um novo
espaco, mais conforme ao espirito de modernizacdo que entéo se vivia no
Mundo Catélico. Ante a preocupacdo dos coénegos e dos representantes da
cidade com os danos que a demolicdo da velha capela-mor pudesse trazer
a nova cobertura do cruzeiro e as abdébadas e pilares da nave, o bispo tera
respondido que se a Sé caisse “faria outra muito maes sumptuosa do que a
que tinhao”!. Instigado, talvez, pelas determinacdes emanadas pelo Conci-
lio de Trento, o prelado afirmava, assim, a sua autoridade face ao Cabido e
aos magistrados concelhios, como aconteceu em muitas outras dioceses de
[tdlia e Espanha® A encomenda artistica assumia, neste sentido, um papel
determinante na afirmacdo politica e eclesiastica dos prelados. As obras
grandiosas deixadas por D. Frei Goncalo de Morais na Sé foram, de facto,
eternizadas pela retorica cronistica de seiscentos, apesar das dificuldades
que teve em impor a sua autoridade na diocese do Porto®. D. Rodrigo da
Cunha equiparou-o a Octavio César Augusto, considerando que o bispo
morreu capaz de poder dizer, & semelhanca do primevo imperador em re-
lacdo a Roma, que “Achei a minha See de taypa, deixoa de marmore.”* Para
além da nova capela-mor, no rol de obra feita é de assinalar a reconstrucéo
da sacristia e a decisdo de concentrar as ossadas dos seus antecessores na
capela de Nossa Senhora da Saude ou de Sao vicente, situada no claustro,
bem como a aquisicdo de inUmeras alfaias liturgicas, entre elas um pontifi-
cal, varias pecas de ouro e de prata e “muitos outros ornamentos de grande
preco”’?, para engrandecimento do Culto Divino.
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Retrato do bispo D. Frei Gongalo de Morais
(1602-1617), conservado no Pago Episcopal do
Porto (2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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No novo projeto estdo patentes as preocupacdes de monumen-
talidade, amplitude, adorno e luz enunciadas por Carlos Borromeo (1538-
1584)°, o mais conhecido autor do contexto tridentino, a escrever sobre
o papel da Arte na exaltacdo da Liturgia. Na obra “Instructiones fabricae
et supellectilis ecclesiasticae”, o cardeal discorre sobre os requisitos a ter
em conta quanto a localizacdo e edificacdo das igrejas, respetivas partes
constituintes e todos os elementos que as compdem, incluindo os reves-
timentos artisticos. Autores contemporaneos como os tedlogos Gabrielle
Paleotti (1522-1597)7, Joannes Molanus (1533-1585)% e Antonio Possevi-
no (1533-1611)” demonstram uma especial preocupacdo com as imagens e
respetivo decoro, atribuindo-lhes uma importancia significativa no discurso
catequético da Igreja Reformada.

As transformacoes artisticas mandadas implementar por D. Gonca-
lo de Morais podem ser enquadradas, neste sentido, na politica reformista
do Mundo Catolico. Considerando a sua funcao liturgica, a capela-mor re-
velou-se, sem duvida, a maior preocupacao do prelado, enquanto palco do
maior de todos os Sacramentos, na sequéncia da reafirmacdo tridentina do
Dogma da Transubstanciacdo. O Sacrificio da Missa ou da Divina Eucaristia



consagrava a verdadeira, real e substancial presenca do Corpo e do San-
gue do Cristo nas duas espécies, as formas visiveis da “graca invisivel”.
Este sentimento em torno do Dogma repercutiu-se, consequentemente,
ndo apenas no espaco da capela-mor em si, mas, também, nos elementos a
ele afetos, como o altar-mor e respetivo retabulo, alfaias liturgicas e grades

destinadas a rigorosa separacdo dos espacos.

Em relacdo ao interior das igrejas, Carlos Borromeo atribui, de fac-
to, uma maior importancia a capela-mor, a cabeca do templo, e ao respetivo
altar, a mesa do Sacrificio, para onde todos os olhares se projetam durante
a Missa. Ambos teriam de apresentar uma posicdo elevada em relacdo ao
portal principal, para permitir aos fiéis uma melhor visualizacdo dos Oficios
Divinos. A capela deveria ser abobadada, adornada com decoro, com lavo-
res de madeira entalhada, pinturas ou outras estruturas ilustres, de acordo
com o tipo e a dignidade da igreja'*. O mobiliario litlrgico servia também
de suporte as devocdes profusamente alimentadas depois de Trento. Para
além da Eucaristia e dos temas relacionados com a Paixao do Cristo, incen-
tiva-se o culto a Virgem (enquanto intercessora privilegiada dos homens
junto do Pai), aos Santos e suas reliquias, por intermédio de quem Deus
concede muitos beneficios aos homens?.

A capela-mor mandada edificar por D. Goncalo de Morais incor-
pora este novo modelo e 0s programas devocionais emanados de Tren-
to. O orgulho pela construcdo da nova obra é percetivel no risco que o
prelado exibe no seu retrato e na inscricdo que o acompanha: “Sr. D. Fr.
Goncalo /de Moraes Monge/ de S. Bento, fes a Cap/pella mor e sacristia/
da sua Cathedral e/outras obras admiraveis /tomou posse em 1602/mor-
reu em 1617". Professo da Ordem Beneditina, o prelado foi apresentado
por Filipe Il, de Portugal, como o 56° bispo do Porto, na sequéncia de um
periodo de dois anos de vacancia apds a morte de D. Jerénimo de Mene-
ses (12.12.1600) e confirmado pelo Papa Clemente VIII, a 26 de junho de
1602, A sua entrada solene no Porto ocorreu a 30 de outubro desse ano,
sucesso evocado na placa de pedra de encarnadao que ainda hoje se pode
ver no lado esquerdo da capela, junto a escadaria do altar-mor, cujo teor

€ o0 seguinte:

«0.S. B. D. F. GOCALO DE MORAES

SE SAGROV EM LISBOA EM SETEMBRO

DE 1602 E ENTROU NESTA CIDADE

A 30 DE OCTVBRO DO MESMO ANNO» .
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Pormenores do risco e da inscricdo no retrato

do bispo Frei Gongalo de Morais (1602-1617),
conservado no Paco Episcopal do Porto (2024,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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A “magnifica obra”, para recordar as palavras de D. Rodrigo da
Cunha, foi erguida entre 1606 e 1610, como se pode ler numa outra ins-
cricdo sobrevivente, que se encontra integrada no muro do lado oposto*®:

«ESTA CAPELLA RETABOLO E CORO

FEZ O S. B. D. F. GOCALO DE MORAES

COMECOV SE NO ANNO DE 1606

ACABOV SE PELLA PASCHOA DE 1610».

A entdo considerada exigua cabeceira romanica, de desenho re-

cortado e volumes desiguais, deu lugar a uma capela-mor de planta retan-
gular, ampla e espacosa, com dimensao passivel de acolher todo o Cabido
e a sumptuosa producao artistica que lhe foi destinada. Nas paredes sul e
norte foram abertos quatro vaos favoraveis a iluminacdo, o que permitiu
a Pereira de Novais descrevé-la como “muy clara y de grandes luzes de
las claraboyas vy vidrieras”¢. Apesar de destoar “do estylo architectonico
do edificio” e ndo ser tida como “cabeca para aquele corpo”, como opinou
José Augusto Ferreira, a imponente e grandiosa obra'” foi verdadeiramente
admirada no decurso dos séculos subsequentes.

Alinhada com as recomendacdes de Carlos Borromeo, a capela-
-mor apresenta cobertura em abdbada de berco de caixotdes, tendo os
respetivos materiais de revestimento, bem como o das paredes, suscitado
desde logo a maior admiragdo. No relatério “Ad Limina” de 1620, a “insigne”
capela é descrita como sendo feita de “varia casta de pedras e de varias
cores, guarnecida de jaspes”'®. D. Rodrigo da Cunha destaca a perfeicdo e



Placas evocativas em memoria de D. Frei Gongalo de Morais e das obras que mandou fazer na Sé do Porto
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

os custos elevados da sua construcéo, tendo o bispo entregue a “fabrica” e
“traca dela” aos mestres e oficiais “maes raros” do Reino e fora dele'”. Mais
fervoroso ainda, Pereira de Novais considerou-a Unica e perfeita, tida entre
as melhores de toda a Espanha, com as pilastras, caixotées e arco triunfal
entrecortados por pedras de pdrfiro negro e alabastro branco, axadrezan-
do-se com todos esses labores?®. Henrique Florez escreve idénticos elo-
gios, destacando os marmores, jaspes e porfiros?!. As cores do pavimento
estavam em harmonia com todo o conjunto, sendo descrito por Rebelo da
Costa, em 1789, como xadrez de marmore branco e vermelho??. A recente
intervencao de conservacao e restauro devolveu-lhe a merecida dignidade,
apos o longo periodo que permaneceu oculto sob alcatifas vermelhas. O
mosaico inclui ricos materiais de diferentes origens e policromia, o que
justifica a admiracdo manifestada pelos cronistas: lioz creme, encarnadao,
granito do Porto, calcario negro de Mem Martins®.

Todas estas descricdes sublinham o predominio de tons rosa, ver-
melho e branco, com apontamentos pretos nos elementos estruturais da
capela-mor: abdbada, pilastras e arco, em consonancia com as tonalidades
do pavimento. Os panos restantes das paredes laterais estavam revestidos
a azulejo, que foi retirado em 1717%. A memoria da obra de D. Gongalo
de Morais firmou-se no tempo, como se demonstrard, conservando-se nas
duas inscricdes de carater memorialista ja referidas e no arco cruzeiro com
o respetivo entablamento, onde se inscrevem as suas armas e se destaca,
no nicho superior, a imagem de Nossa Senhora. A cornija interrompida ao
centro e as misulas avancadas do friso denunciam a linguagem maneirista

entdo em voga, que a moldura do brasdo corrobora.

estd unida a original chave do arco e é encimada pelo nicho, conferindo ao
conjunto um eixo vertical simbdlico que estreita a ligacdo entre a memoaria
do bispo e a Virgem Maria, a quem a igreja é dedicada. O nome do ilustre
prelado permanece, ainda, na pedra tumular que mandou ai colocar, agora
tornada visivel, ao centro do nivel inferior da capela®. A legenda epigréfica
imortaliza a associacdo do pastor a monumental capela, um registo que

serd recordado no futuro:

«Sepultura do Bispo D. Frei Gongalo de Moraes, Religiozo, e Geral que foi
da Ordem do Gloriozo S. Bento, o qual fez esta Capella. Requiescat in pace

= falleceo na era de 1617 a 26 d'Outubro.»?®
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Imagem de Nossa Senhora e pedra de armas do bispo D. Gongalo de Morais, localizadas no arco cruzeiro da
igreja da Sé do Porto (2024, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

O desejo do prelado em ser sepultado na capela-mor nédo foi, no
entanto, respeitado pelo Cabido. Por determinacéo de alguns “emulos, que
nao podendo arguilo na vida, Ihe quizerdo tirar esta honra na morte”?,
como acontece tantas vezes aos ‘“homens grandes”?®, D. Gongcalo de Mo-
rais foi sepultado na Capela da Saude ou de Sao Vicente, no Carneiro que
mandou abrir e que acolheu os ossos dos seus antecessores. O que apa-
rentemente nunca se cumpriu foi o anseio de D. Rodrigo da Cunha: que o
Céu guardasse “a tresladacam de seu corpo pera outro tempo em que elle
venha com maes honra pera a Sua Capella, & ella goze em sy o depozito
dos ossos de tao virtuoso, & ilustre Prelado”?’.
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Pedra tumular e respetiva inscricao epigrafica do bispo D. Frei Gongalo de Morais, na capela-mor da igreja
da Sé do Porto (2024, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A autoria do projeto da capela-mor tem suscitado controvérsias
entre os autores que se debrucaram sobre a histéria do edificio. A duvida
coloca-se a partir de uma afirmacido de Henrique Florez quando este re-
fere, que, entre os melhores mestres que o prelado chamou para trabalhar
na obra, se encontrava um italiano de nome Valentin, “discipulo de Michael
Angelo”®°. Rebelo da Costa concluiu, certamente a partir desta deixa, que
o autor “desta admirdvel Fabrica” foi “Hum discipulo de Miguel Angelo cha-
mado Valentim”3'. A origem destas afirmacdes nunca foi identificada pelos
cronistas, mas trata-se de dados que ndo devem ser descurados. Ferrdo
Afonso recorda que Florez se refere, de facto, ao desenho do retabulo®?,
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como se pode inferir da seguinte afirmacao: “labré el Altar Mayor por un
disefio de su mismo Maestro”, dourado e pintado, ao melhor gosto do tem-
po®e. Importa recordar, no entanto, que as descricbes dos cronistas sédo
sempre vagas e duvidosas, mas a referéncia de forma tdo assertiva a um
mestre de nome Valentim sugere um conhecimento da meméaria local. Por
outro lado, sabemos que, de acordo com a prética da época, um mesmo
artista podia desenhar obra de arquitetura, de talha ou outros objetos ne-
cessarios a funcionalidade do espaco. Este Valentim foi identificado com
o mestre de pedraria ou “arquitecto de obra de pedraria” Valentim Carva-
lho®*, com atividade documentada no Porto em 1610, questdo problemé-
tica que decorre de outras dificuldades relacionadas com a ocorréncia de
homonimos na sincronia. A auséncia de fontes ndo permite avancar mais
nesta polémica questdo, restando-nos apenas o nome deste suposto italia-
no Valentim que engrossa, se assim for, o nUmero de mestres foraneos que
trabalharam nesta igreja desde os seus fundamentos.

A construcado da nova capela-mor teve implicacdes nos restantes

elementos do mobilirio litUrgico, entre eles o altar-mor e respetivo retdbu-

lo, pecas fundamentais no cerimonial reformista. O cruzamento das fontes

permite-nos imaginar a organizacdo desta desaparecida peca, executada
entre 1609-1610 e substituida, em 1727, pelo atual retdbulo barroco de

gosto joanino. Sumptuoso e

de grandes dimensdes, “dos milhores das Sees

deste Reino”®°, seguia um modelo de feicdo maneirista, com estrutura ar-

quitetonica e “excellente pintura’, sob a invocacdo de Nossa Senhora da

Assuncdo. O modelo do retabulo foi, em parte, determinado pela neces-

sidade de integrar a arca de prata com as reliquias de Sdo Pantaledo, ja

descrita que, em finais do século XVII, Pereira de Novais situa no altar-mor

da igreja®e.
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O alcado era definido pelas ordens arquitetdnicas cldssicas, com
“colunas corintias, déricas, toscanas y compositas”®” distribuidas hierarqui-
camente por andares, sendo inteiramente revestido a ouro. A semelhanca
da obra arquitetdnica, D. Rodrigo da Cunha afirma que os trabalhos de
escultura e pintura foram feitos pelos melhores mestres e oficiais que em
Portugal havia®, informacdo que a pesquisa arquivistica recolhida por Fer-
rao Afonso confirmou®. No contrato destinado ao retdbulo-mor da antiga
igreja da Misericordia de Barcelos, datado de 9 novembro de 1617, os me-
sarios obrigam a que o dourado e estofado do dito retdbulo fosse conforme
“ao do retabolo da capella major da cidade do Porto”. Esta tarefa ficava a
cargo do dourador Salvador Mendes de Faria, morador na cidade de Lisboa,
ao Espirito Santo, com quem a Misericérdia contrata a execucdo do traba-
lho. Infere-se, igualmente, que Salvador Mendes terd sido o dourador do
retdbulo da Sé, uma vez que a fonte acrescenta que o artista ficava sujeito
as cladusulas e condicbes “com que o bispo do Porto Ihe deu o seu retabo-
lo comforme a escritura de obrigasdo que disso se fez com elle Salvador
Mendez"°. As pinturas, por seu turno, deveriam ficar a cargo do pintor
Simao Rodrigues, também morador na cidade de Lisboa, “que pintou o dito
retabolo da Se e ndo podemdo elle vir sera por Amdre Peres companheiro
do dito Simédo Rodriguez”#. O documento d& a conhecer, assim, e com
alguma certeza, os nomes dos responsaveis pelo dourar, estofar e pintar



do retdbulo encomendado por D. Goncalo de Morais: Salvador Mendes e o
“operosissimo” pintor de Lisboa Simao Rodrigues, como o singularizou Vitor
Serrdo, o “fa presto da Contra-Maniera”?. Quanto ao risco / execucao da
imponente maquina permanece, apenas, o nome de mestre Valentim como
0 unico documentalmente associado, de facto, a sua feitura, aparentemen-
te concebido a partir de um desenho que trouxe de Italia*s.

Confirmam-se, assim, as palavras de D. Rodrigo da Cunha quanto a
escolha dos melhores mestres e oficiais por parte do ilustre prelado. Simao
Rodrigues (c. 1560-1629), natural de Alcicer do Sal e com oficina aberta
em Lisboa em 1583, foi tido a época como “hum dos milhores pintores de
imaginarya de ollio que ha nestes Reinos”, como consta num alvara de 1589
‘que o isentou dos deveres corporativos e lhe conferiu estatuto social li-
beralizado”*. O tratadista Félix da Costa Meesen descreveu-o, em 1696,
como um “homem de raro engenho, e mui facil no pintar”, o que assegura o
reconhecimento que o seu nome e qualidade pléstica haviam conquistado
nesse século*. O seu talento permitiu-lhe angariar uma extensa clientela
religiosa, agradada com o seu estilo de “ars senza tempo” e da “Contra Ma-
niera” adquirido em Roma, nos estaleiros de Sisto V, onde integrou os va-
lores tridentinos em torno da retérica pedagodgica das imagens*t. Por esta
razao, era, na primeira década do século XVII, “o mais prolifero e respeitado
chefe de oficina a nivel nacional”¥’, o que lhe valeu inimeras encomendas e
a obrigatoriedade de percorrer véarias localidades do pais para a satisfacao
desses intentos, como ficou patente no exemplo anunciado de Barcelos.

Vitor Serrdo é da opinido que os dois painéis atualmente expostos
na capela de S. Vicente, que representam o “Calvéario” e a “Ressurreicao’,
pertenceram a este retdbulo. A estas duas pinturas é possivel acrescentar
a da “Assuncao da Virgem” que integra o atual retdbulo-mor. Os resultados
da mais recente intervencdo de conservacdo e restauro do painel trouxe-
ram novos dados para a leitura desta obra que varias camadas de verniz
e repintes haviam escurecido e ocultado®®. A limpidez e intensidade das
cores, entre as quais se destacam os vermelhos, azuis, verdes e amarelos,
os contornos do desenho e escorcos, as tor¢cdes anatémicas, as figuras
alteadas, a volumetria conferida através dos panejamentos e efeitos de luz,
a organizacdo vertical da composicdo e o tratamento dos fundos estdo de
acordo com a linguagem pléstica desta cronologia e com a obra do gran-
de mestre. Estes painéis confirmam o cuidado que D. Gongalo de Morais
votou na escolha dos artistas para a sua majestosa obra, escolhidos como
porta-vozes de uma doutrina reformista na qual a imagem protagoniza um
discurso pedagogico e ascético. Estas tdbuas vém engrossar, também, o
vasto conjunto de obras documentadas e conhecidas da autoria de Siméo
Rodrigues.
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Pintura Nossa Senhora da Assuncéo (1609-1610), da autoria de
Simao Rodrigues (2024, Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografia de
Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Estd documentada a intencdo dos conegos de integrar alguns dos
painéis do retdbulo seiscentista no executado entre 1727-1729. Numa car-
ta datada de 25 de janeiro de 1727, André Vaz, procurador da Mitra em Lis-
boa, escreve, ao comentar a planta de Claude Laprade, que “o lugar para o
painel é maior do que se encomendava, e assim ndo poderao servir nenhum
dos do retdbulo velho, mas diz este mestre que nao era bem que, por ir
aproveitar algum de ditos painéis, se fizesse vao sé da medida deles (...)"*".

Os trés temas - Calvério, Ressurreicdo e Assuncdo da Virgem -,
perpetuam a longa tradicdo medieval em torno da devocdo mariana e da
Paixdo do Cristo, reafirmada a partir de Trento e do espirito reformista. Na
tabua da Assuncdo, a composicdo vertical encontra-se dividida em duas
partes: a inferior, ocupada pelos doze apdstolos que rodeiam um sarcofago
aberto e erguem os olhos para o céu em gestos e expressdes piedosas. Em
destaque, no primeiro plano, genufletidos, de costas para o espectador,
com torgbes e gestos dramatizados, distinguem-se as figuras de Sdo Joao,
o Evangelista, a esquerda e de Sdo Pedro, a direita. As cores pUrpura e
carmim da tunica e manto do primeiro, e azul e amarelo dos do segundo,
bem como a volumetria conquistada a partir dos sombreados e luz ao gosto
do sfumato, denunciam a pratica do maneirismo portugués. As montanhas,
0 céu azul e as nuvens corpdreas separam a figura candnica da Virgem,
vestida de tunica vermelha e manto azul. Maria é apresentada de pé, com
a perna direita num plano superior e joelho mais pronunciado, erguendo o
braco esquerdo para o alto e o direito para a terra, rosto iluminado e olhos
voltados para o céu num gesto de plena graca. A posicdo acentua a eleva-
cdo heteronoma da Virgem ao Céu, numa atitude passiva, recordando aos
fiéis que Ela ascende nao pela sua propria dynamis, mas gracas ao poder de
Deus, manifesto através dos anjos que O assistem.

O programa iconografico reflete o longo reportoério dos textos
apocrifos, da patristica e dos tedlogos medievais que se debrucaram so-
bre este problematico dogma®. A escolha das iconografias do Calvério e
da Ressurreicdo sdo também conformes ao programa. Maria, Mater Dei, é
corredentora por partilhar a Paixdo do Filho ao assistir ao Seu sofrimento
junto a Cruz, como é visivel no tema do Calvéario, onde a vemos cruzar as
maos com veeméncia. As semelhancas fisiondmicas e as cores da indumen-
taria do Sdo Jodo Evangelista do Calvario e da Assuncdo também devem ser
destacadas. Este sacrificio impunha-se para cumprimento das Escrituras e
reforca o sentido triunfal da Ressurreicdo do Cristo, o Unico e verdadeiro
caminho da Redencdo da Humanidade. A Sua elevacado aos Céus sem in-
tervencdo precede a Assuncédo da Virgem, conduzindo-a depois fisica ou
espiritualmente, entre um numeroso coro angélico. Justificados pela tradi-
cao apocrifa que embebe este episddio de prodigios e mirabilia, e na linha
iconografica alimentada pelos artistas italianos e flamengos de Quinhentos,
os talentosos anjos musicos cantam e tocam varios instrumentos (harpa,
organetto - pequeno 6rgao portatil, muito popular na Renascenca - e vio-
loncelo ou viola da gamba), enquanto outros consultam livros de canticos,
hinos e salmos. Assim relata o apdcrifo assuncionista segundo o “Libro de
S&o Jodo Evangelista”™:
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“(...) llevaron los apdstoles el féretro y depositaron su santo y ve-
nerado cuerpo en Getsemani, en un sepulcro sin estrenar. Y he aqui que se
desprendia de aquel santo sepulcro de nuestra Sefiora, la madre de Dios,
un exquisito perfume. Y por tres dias consecutivos se oyeron voces de
angeles invisibles que alababan a su Hijo, Cristo nuestro Dios. Ma, cuando
concluyé el tercer dia, dejaron de oirse las voces, por lo que todos cayeron
en la cuenta de que su venerable e inmaculado cuerpo habia sido traslada-
do al paraiso.”!

O texto demonstra, igualmente, o protagonismo atribuido aos
apoéstolos neste episddio, também referido na Patristica e escritos dos teo-
logos®?, testemunhas de um sepulcro aberto e vazio por se ter elevado ja o
“inmaculado corpo” ao Paraiso, tal como representa Simao Rodrigues.

Compreende-se, neste sentido, que o pagamento efetuado, em

1727, ao entalhador Garcia Fernandes de Oliveira, destinado aos “oficiais

que alimpardo os quadros do retabollo velho da capella mor”>® da Catedral,

diga respeito a estas tdbuas que os cdnegos ndo quiseram perder. Em agos-

to de 1727, o italiano Joa

o Baptista Pachini (Paquim na documentacdo),

recebeu 28 800 réis pela “reforma” dos painéis da sacristia e capela-mor>*.

Mais explicita é a nota do

pagamento no valor total de 122 400 réis que

o mesmo pintor auferiu pela “reforma do painel de Nossa Senhora” e de

‘outros que se puseram na sacristia e capela do Senhor da Agonia [ou

de S. Vicente], e sdo nove
antigas, que, por estarem

por todos, grandes e de primorosas pinturas e
danificadas, se reformaram com (sic) em todas

as partes com novas tintas por Jodo Baptista Pechim (morador que foi na

Praca Nova, laranjal) (...), d
do mesmo ano”>°. Esta pas

esde 28 de Abril de 1727 até 27 de Setembro
sagem confirma que as tabuas foram repintadas

pelo pintor italiano no ano em que estava em curso a execucao do novo

retdbulo para a capela-mor. Flavio Goncalves julgou tratar-se das oito pin-

turas emolduradas nas paredes da sacristia®®, mas os novos dados do res-

tauro e a revisdo das fontes parecem contrariar a sua tese. E verdade que a

no«

referéncia a “nove”, “grandes e de primorosas pinturas e antigas” continua a

suscitar duvidas, mas a me

ncao ao “painel de Nossa Senhora” remete-nos,

certamente, para esta em analise, que terd acabado por ser reintegrada no

novo retabulo. A mesma fonte confirma a possibilidade de as duas tdbuas

do Calvério e da Ressurreicdo corresponderem as que “se puseram (...) na

capela do Senhor da Agonia” (Sao Vicente), temas relacionados com a Mor-

te e a Salvacdo, bem ajustados a este espaco funerério.
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Permanece a duvida em relacdo aos seis restantes quadros, alguns
colocados na sacristia. Estes podem ter-se perdido no incéndio de 1731,
responsavel pela destruicdo do retdbulo e de um arcaz, deixando os restan-
tes danificados. A gravidade do sinistro obrigou a total remodelagdo deste
espaco em 1734: as pinturas de brutescos da abdbada e douramento, rea-
lizadas pelos mestres Manuel Ledo e Mateus Nunes de Oliveira, em 1701/,
deram lugar ao programa de quadratura, da autoria de Nicolau Nasoni; os
arcazes colocados, em 1700, pelos ensambladores Valério da Silva e Anté-
nio Moutinho®® e um outro acrescentado, em 1726, por Miguel Marques®’
foram reparados e um substituido pelo carpinteiro e entalhador Manuel da



Cruz e seus oficiais®®; foi colocado um novo e “magnifico retdbulo de pau
preto” desenhado por Nicolau Nasoni, executado por Miguel Francisco da
Silva®! e dourado por Manuel Pinto Monteiro®?; o italiano Carlos Anténio

Leoni pintou dois quadros para a sacristia ¢°.

O novo retdbulo-mor da Sé conquistou, de imediato, um enorme
prestigio e serviu de modelo a outras obras da cidade e arredores, como
foi o caso de Barcelos. No contrato lavrado entre o entalhador / imaginério
Anténio Coelho e os religiosos do convento de Santo Eléi do Porto, para
o retdbulo-mor, determina-se que o remate superior, molduras “debaixo”,
cornijas, arquitraves e caixilhos dos painéis, lavrados de talha, que fossem
‘dizendo com ho Retabulo da capela mor da Se desta cidade”®*. Tal ndo
implica, no entanto, que o retabulo da Sé possa ser atribuido a Antoénio
Coelho como sugeriu Pinho Branddo. Tomar como modelo um objeto pré-
-existente era préatica corrente na época e, como vimos, aos religiosos de
Santo Eldi interessava, particularmente, algumas partes decorativas da mo-
numental obra.

A capela-mor foi também dotada de um coro novo, “baixo”, de ma-
deira entalhada, com “muitas e varias figuras”, onde os conegos cantavam e
rezavam os oficios divinos, como é descrito em 1620%. Em 1685, o Cabido
contratou o douramento, estofado, carnacdo e pintura dos encostos do ca-
deiral, um extenso trabalho que incluiu o “aparelhar” de todos os elementos
com os respetivos bancos, espaldares, frisos, cartelas, molduras e painéis¢®.
A responsabilidade da empreitada coube ao pintor e dourador Mateus Nu-
nes de Oliveira, natural do Porto, mestre de extensa obra documentada.
Morador, a época, na Rua do Souto®’, executou servicos de pintura e es-
cultura para varias igrejas da envolvente, incluindo a pintura e douramento
do retabulo da Capela de Santo Antdnio do Penedo, igualmente em 1685,
tendo sido, ainda responsavel, em 1701, pela pintura e douramento da
sacristia da Catedral®®. O pagamento, no valor de 260 mil réis, seria feito
a partir do “depozito dos juros que tem a fabrica da capella [mor]” do di-
nheiro deixado pelo bispo D. Frei Goncalo de Morais®’, o que significa que
o cabido dava cumprimento a conclusdo de uma das obras idealizadas por

este prelado de boa memoria.

O conjunto seria primeiramente muito bem dourado, de ouro fino,
“subido” (entre 20 e 24 quilates de pureza)’®, sendo depois os painéis es-
tofados com toda a “perfeicdo” e as figuras encarnadas “muito ao natural”,
ou seja, a imitar bem a cor da carne’t. As cores eram aplicadas sobre o
ouro bem brunido, fazendo-se depois realcar os motivos diversos que, no
caso concreto, deveriam imitar brocados, bordados ou “China Contrafeita”
conforme o exigissem as figuras. Esta ultima referéncia refere-se ao acha-
roado, uma técnica de pintura portuguesa que procurava imitar o chardo
ou laca de origem chinesa ou japonesa e que foi bastante divulgada a partir
de meados do século XVII. Os motivos dourados eram aplicados sobre um
fundo negro, azul, vermelho ou verde’?. As figuras teriam de ser muito bem
encarnadas, ou seja, com uma cor que se aproximasse do rosado da carne
natural, o que corrobora a existéncia de “varias figuras” como descrito em
1620, nomeadamente anjos, figuras de santos e “tres fugitivos”.
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Os painéis relevados apresentavam representacoes de “nuvens’, “arvores” e

“fogos” [casas]’®, o que sugere a representacdo de paisagens integradas em

episédios de teor narrativo, a semelhanca dos relevos dos espaldares do

cadeiral que hoje se encontra na capela de Sdo Vicente. Pereira de Novais

ficou impressionado com a

qualidade deste trabalho que ofuscava a “vista

com tantos reflexos””* e Florez alude a um “Coro bajo com bella Silleria””>,

ou seja, um belo cadeiral.

Carlos dos Passos regista, sem indicar a fon-

te, que os espaldares apresentavam, em “quadros entalhados e dourados’,

“scenas da Histoéria Sagrada”’®.
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N&o é de descurar a hipdtese de estes relevos narrativos pode-
rem corresponder aos que hoje se encontram na capela de Sdo Vicente.
A descricdo dos elementos, pintura e estofado feita no contrato de 1685
aproxima-se bastante desta peca que, a data da construcao do novo cadei-
ral para a capela-mor (1726-1727), ndo tinha mais do que quarenta anos.
Esta capela, também designada como de Nossa Senhora da Salude e mais
tarde do Senhor da Agonia, foi mandada edificar por D. Marcos de Lisboa,
qgue a escolheu como local de sepultura. D. Gongcalo de Morais foi mais lon-
ge e converteu-a em pantedo dos bispos, mandando trasladar as diversas
ossadas que se encontravam no corpo da igreja para o grande “carneiro”’”’
ou sepulcro coletivo, segundo Bluteau, uma sepultura comum “em que se
metem, & confundem huns com os outros os ossos dos defuntos””®. As
ossadas dos bispos seus antecessores foram trasladadas para a capela com
toda a solenidade, “recolhendo-os em tumulos, com Epitaphios em lamni-
nas de bronze, que testificdo os nomes dos Prelados que nelles estdo”””.

O relatério “Ad Limina” descreve-a como sendo coberta por uma
abobada "de grande feito" e com um altar dedicado a Nossa Senhora da
Conceicdo®. Pereira de Novais refere que a porta desta capela dava acesso
ao patio da entrada do Palacio Episcopal e que o bispo D. Rodrigo da Cunha
a “reformo a lo Brutesco”®, mandando pintar a abdbada com uma tematica
decorativa de gosto maneirista, tdo em voga no seu tempo, “pintura bruta”
formada por “satyros, veados, passaros, arpias, meninos, com folhagens,
flores, frutos, etc.” tal como a descreveu Bluteau®?. Estas funcodes e di-
namicas ndo parecem compativeis com a existéncia, nesta capela, de um
cadeiral dos primoérdios do século XVII. O comprimento dos espaldares
da capela de S. Vicente é praticamente o mesmo do cadeiral atual (c. de
9,59m para 92,97m) o que significa que estes podem ter ocupado o mesmo
espaco. A auséncia de dados documentais ndo permite, contudo, ir mais
além na hipotese de este ter sido aqui colocado por ocasido das obras da
capela-mor, depois de ter sido apeado para dar lugar ao novo, executado
entre 1726-1727.



Painéis relevados e estofados com cenas vetero e neotestamentarias, atualmente na capela de Sao Vicente. Do Antigo
Testamento e da esquerda para a direita: 1- A Repreensdo de Adédo e Eva Depois do Pecado; 2- A Hospitalidade de Abraao;
3- O Sacrificio de Isaac; 4- A Venda de José; 5- Moisés e a Sarca Ardente (2024, Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografia de
Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Do Novo Testamento e da direita para a esquerda: 6-

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

O Anuncio aos Pastores; 7- Os Reis Magos perante
Herodes; 8- O Menino Jesus entre os Doutores; 9- A Ultima Ceia; 10 - O Pentecostes (2024, Patriménio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Os livros a partir dos quais se cantavam as Horas® eram pousa-
dos numa “custoza’® estante de bronze que o bispo D. Goncalo de Mo-
rais mandou vir “de fora do Reyno’, juntamente com as grades da capela
também de “muito preco”®. Novais precisa a origem italiana de ambas as
pecas, acrescentando serem as grades de bronze, em forma de balaustres.
A estante do coro chegou, felizmente, aos nossos dias, descontextualizada
e esquecida na capela de Sao Vicente. Joaquim de Vasconcelos recordou a
excecionalidade da peca pela raridade dos bronzes artisticos em Portugal,
salientando que a “bella” obra, “apesar de aturar um servico pesado de qua-

n o«

se tres séculos”, “nada sofreu do tempo” que apenas a cobriu com a patine



caracteristica dos bronzes antigos®. A estante é composta por um tabuleiro
movel que gira sobre o eixo, em forma de prisma triangular, onde repousam
os livros. As faces do prisma sdo recortadas, apresentando as maiores, ao
centro, as armas do bispo D. Goncalo de Morais. O tabuleiro repousa numa
coluna balaustre, decorada com folhagens e mascardes de gosto maneiris-
ta. A parte inferior da coluna apoia a cauda de quatro golfinhos cujo corpo
se estende até aos angulos do quadrado que serve de base.

A cadeira episcopal, estofada de ouro, ofuscava a vista com os
seus reflexos dourados®’.

Facistol da Sé do Porto: estante de bronze ofere-
cida pelo bispo D. Frei Gongalo de Morais, Itdlia,
primeiro quartel do séc. XVII (s.d., Camara Munici-
pal do Porto. Arquivo Historico. © s.a.%®).

Brasdo de armas do llustrissimo Senhor Dom Frei
Goncalo de Morais: brasao de armas no facistol da
Sé do Porto, atualmente desaparecida (s.d., Camara
Municipal do Porto. Arquivo Histérico. © s.a.®?).
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TRANSEPTO E NAVES

Ao longo do século XVII, o espaco do transepto foi alvo de im-
portantes transformacdes artisticas, distinguindo-se as acdes mecenaticas
dos bispos D. Gongalo de Morais (1602-1617) e D. Fernando Correia de
Lacerda (1673-1683), mas também da confraria do Santissimo Sacramen-
to. Herdadas dos séculos anteriores, as capelas desta invocacédo e de Séo
Pedro, continuavam a impor-se nas colaterais da capela-mor. O topo norte
do transepto era ocupado pela capela de Nossa Senhora do Presépio. A
sul abria-se a porta de acesso a sacristia, profundamente remodelada nos
primeiros anos do século XVII, logo no inicio da governacédo de D. Gongalo
de Morais. Por encomenda do mesmo bispo, o quinto pilar do lado do Evan-
gelho recebeu um pulpito de marmore que veio de Lisboa?, emparelhando,
certamente, com o pré-existente no pilar fronteiro que ali fora erguido no
ano de 1574.

O ALTAR DE PRATA DA CAPELA DO SANTISSIMO SACRAMENTO

A importancia litlrgica atribuida ao Santissimo Sacramento explica
a renovacdo da Sua capela, com confraria propria citada nas visitas “Ad
Limina” de 1599 e seguintes?’. Pereira de Novais refere a especial devocao
em torno deste espaco dedicado ao “mayor y mas Mysterio de nuestra
Santa Fee Catolica, y de tan Divino Sacramiento”, que se encontrava, por
isso, ornamentado com todo o zelo, riqueza e “curiosidade”. Na terceira
década do século XVII, a confraria encomendou um sacrario de prata, uma
das mais sumptuosas pecas que a igreja conheceu nesta centuria e que
felizmente subsistiu. Robert Smith encarou os sacrarios e altares de prata
como um “fendmeno da ourivesaria seiscentista” que muito contribuiu para
o esplendor das igrejas, recordando, para além do da Sé do Porto, os sub-
sistentes exemplares de Santa Maria de Belém (Jodo de Sousa, 1663-1675)
e o da igreja da Comendadeiras de Avis (Manuel e Luis Rodrigues, 1699)%4.
O autor desenvolveu o seu estudo a partir de um contrato afeto ao desa-
parecido sacrario de prata da igreja de Santa Clara do Porto, executado
entre 1699 e 1707, que se terd perdido no decurso da segunda invasao

francesa’™.

O conjunto de prata que hoje conhecemos resulta de um proces-

so faseado, iniciado no século XVII, continuado nos séculos XVIIl e XIX e

terminado, apenas, nos primérdios de Novecentos. Devemos a Carlos de

Passos a publicacdo detalhada do processo de elaboracdo deste altar, que

corresponde a um trabalho de varias maos®, e a Fausto Martins a exce-

lente leitura iconografica”

. Em Seiscentos foram executados o frontal, a

banqueta e o sacrdrio piramidal. Pereira de Novais descreveu, também, a

riqgueza dos lampadérios e

‘candeleros” ai existentes e que, naturalmente,

pela forca do uso foram sendo substituidos no decurso do tempo.
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O primeiro contrato foi assinado, em 1632, pelos prateiros Manuel
Guedes e o seu sogro Manuel Teixeira, naturais de Lamego, que se instala-
ram no Porto durante a execucdo da obra. Os artistas comprometeram-se
a executa-la segundo o risco apresentado. Manuel Guedes entregou o pri-
meiro andar do sacrario em 1639 e o segundo em 1641. Para a execucdo
do terceiro corpo, iniciado em 1645 e terminado dois anos mais tarde,
Manuel Guedes contou com a colaboracdo do prateiro Miguel Pereira, tido
como “homem de confianca e responsavel”. O quarto e Ultimo lanco da obra
foi realizado entre 1650 e 1651, tendo Manuel Guedes (que de novo se
mudou de Lamego para o Porto para executar a obra) trabalhado com o ou-
rives Bartolomeu Nunes. Fausto Martins estabeleceu a pertinente relacao
entre esta estrutura escalonada e a tratadistica quinhentista, referindo-se
concretamente ao tratado de Juan de Arfe y Villafane, o mais renomeado
ourives espanhol, ativo entre os finais do século XVI e primérdios do XVII77.

O corpo piramidal do sacrario exibe
um programa iconografico coeso, de leitura as-
cendente e de temética eucaristica e alegdrica.
Estreita o didlogo entre temas Vetero e Neo-
testamentarios, rematando com a imagem do
Cristo Ressuscitado. Tal como observado para o
retdbulo da capela-mor, a tematica correlaciona
o Sacrificio do Cristo, perpetuado na Eucaris-
tia, o Verdadeiro Corpo do Senhor mantido em
reserva no sacrario e a afirmacao do Triunfo da
Ressurreicao, um discurso salvifico profunda-
mente alimentado pela Reforma Catdlica.

As varandas ou balaustradas dos dois
primeiros corpos foram executadas pelo ouri-
ves Sebastido Nunes, entre 1669-1670 e as do
terceiro por Manuel de Sousa Amaral, em 1671.
Estas foram, contudo, saqueadas pelos liberais
e repostas pelas que hoje podemos observar,
executadas entre 1872 e 1875 na Companhia
Aurificia do Porto. As despesas seiscentistas
referem, também, gastos com a execucdo de
imagens e tocheiras que ndo chegaram aos dias
de hoje. O frontal de prata foi executado entre
1676 e 1678 e a banqueta nos trés anos que se
seguiram (1679-1682). A obra resulta, assim, de
vérias campanhas que Ihe conferiram diferentes
camadas artisticas. Estas distintas “vidas” de-
vem ser estudadas na diacronia, mas no tocante
ao século XVII, e como bem observou Fausto

Martins, a sumptuosa obra testemunha, acima
de tudo, a “alta religiosidade eucaristica” vivida

Altar de prata da Capela do Santissimo Sacramento (2024, Patriménio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt). no Porto Seiscentista?®.
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Altar de prata da Capela do Santissimo Sacramento (2024, Patriménio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Cupula da capela do Santissimo Sacramento
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Entre 1707-1708, esta capela foi alvo de uma importante recons-
trucdo que lhe conferiu a organizacdo que atualmente conhecemos, uma
estrutura de planta centrada com eixo axial quadrangular rodeado por trés
lados em semicirculo?. Em marco de 1707, o Cabido Portucalense auto-
rizou a Confraria do Santissimo Sacramento a demolir a Capela de Sao
Gregorio'® que |he era contigua no exterior, para que a sua pudesse ser
ampliada. A Confraria ficava, no entanto, obrigada a reconstrui-la nova-
mente. Alegaram os mordomos ser obra muito necessaria, por ser edifi-
cacdo "muito antiga” e ameacar ruina. A capela recebeu a “abobeda de
barrete” ou clpula que hoje ai vemos, apoiada em quatro arcos de pedra,
com anel circular ao centro onde se apoia o lanternim. O revestimento foi
feito em tijolo a semelhanca da cobertura da casa da fabrica, contigua a Ca-
pela do Presépio, mais tarde demolida. O pavimento da capela deveria ser
de “lepinja” e o dos restantes espacos (corredor e casa) lajeado em pedra
com juntas muito finas'®. Nesse mesmo més foram contratados os mestres
pedreiros Manuel Mendes, o Velho, Custddio Ferreira, Mateus Vieira, Ma-
nuel Mendes e Mateus Nogueira que, apesar de se terem comprometido
a concluir a obra em setembro desse ano, s6 a terminaram em meados do
seguinte!®?,
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Pelo contrato de d

Em novembro de 1707 os mordomos deram continuidade a trans-
formacdo da sua capela, contratando a obra de talha ao mestre entalhador
Jodo da Costa. Assinaram como seus fiadores o ourives Julido Pereira de
Sampaio, morador em Sdo Nicolau e o entalhador Filipe da Silva, “um dos
melhores entalhadores do seu tempo” que acabou por trabalhar em parce-
ria na mesma obra'®.

ouramento e pintura levado a cabo por Manuel

Pinheiro Monteiro (morador na Rua de Santa Ana), em setembro de 1713,

o volume da obra de talha

era amplo, incluindo trés credéncias e o doura-

mento das grades de ferro, tendo custado tudo a significativa quantia de

3.500 cruzados. Este valor

é explicado pela qualidade do ouro, que deveria

ser fino e subido, todo da cor da gema de ovo e ndo “encobrado”, ou seja,

com uma percentagem mais elevada de cobre na liga. Os pdes de ouro

poderiam ser fornecidos pelo bate-folhas Mateus Fernandes, da Ferraria

de Cima ou Antonio Carval
formas do barroco naciona

ho, da Rua da Banharia. A talha correspondia as
[, plenamente preenchida com pdssaros, anjos e

“meninos” de rostos encarnados e tudo estofado. As imagens da parte de

fora seriam estofadas sé n

a parte da frente, os anjos grandes por todo o

corpo, a semelhanca das imagens de Sao Jodo Batista e Sdo Jodo Evange-

lista, estofados a toda a volta, com bordadura e pedras no caso do segun-

do'%4. Esta obra de talha ndo chegou aos nossos dias.

MONUMENTO EUCARISTICO
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A mesma constatacdo pode ser aplicada a uma outra imponente
obra executada entre 1678-1679, o monumento eucaristico encomenda-
do pelo bispo D. Fernando Correia de Lacerda (1673-1683). A valorizacédo
da Paixdo do Cristo, da exaltacdo eucaristica e da devocdo ao Santissimo
Sacramento, em contexto reformista, teve repercussées nas Festas Anuais,
particularmente nas da Semana Santa e Corpus Christi, sendo preparadas
ricas encenacdes e procissdes solenes com enorme impacto sensorial junto
dos fiéis. Os monumentos eucaristicos, destinados a recolher o Santissimo
Sacramento durante o Triduo Pascal, colheram uma atencao muito particu-
lar no século XVII. Destinados a expor o Corpo do Senhor, recordar a Sua
Paixdo e comemorar a Eucaristia por Ele instituida, estes aparatosos monu-
mentos, montados num cenario de vida efémera, eram determinantes para
a teatralizacdo dos espacos sacros durante a Semana Santa. Em Portugal,
o termo utilizado foi o de Sepulcro, que Bluteau definiu como “hua arca, ou
cofre em forma de Sepulcro, [onde] se encerra o Santissimo Sacramento em
memoria do Sepulcro, em que esteve aquelles tres dias o Corpo do nosso
Divino Redemptor.”1% Depois da Missa de Quinta-Feira Santa, o Santissimo
¢é retirado do sacrario (que fica aberto) e é levado para o interior do sepul-
cro com todo o aparato e solenidade.



Conhecemos o contrato para a execucdo de um destes monumen-
tos na igreja da Sé do Porto, datado de 1678, A dotacao foi feita pelo
bispo D. Fernando Correia de Lacerda que pretendia um “novo e fermoso
sepulchro” para colocacdo e exposicdo do Santissimo “pellas emdoencas
com toda grandeza e ornato possivel’’®’. Perante a impossibilidade de ser
construido na capela-mor, como pretendia o prelado, os mestres sugeri-
ram a construcdo de uma capela perpétua, assente em arco de pedraria e
em posicdo elevada, no topo do cruzeiro do lado da Epistola, por cima da
entrada de acesso a sacristia. Nela seria colocado o altar pousado sobre
uma peanha e tudo o que fosse necessario para o sepulcro. A obra incluia
trabalhos de pedraria, talha e douramento. O risco do projeto e respetivos
apontamentos ficaram a cargo do padre Pantaledo da Rocha Magalhaes,
mestre de capela da Sé do Porto'®®, tido como “pessoa muito versada na
arquitetura”®, um nome que deixou marcas na arquitetura portuense, na
segunda metade do século XVII. Este foi o responsavel pelos desenhos e
apontamentos de toda a obra de pedraria, madeira, talha e douramento do
monumento. No mesmo ano de 1678 fez também o risco do sepulcro para
a Catedral de Lamego!'°.

O trabalho de talha foi entregue ao reconhecido entalhador e es-
cultor do Porto, Domingos Lopes, responsavel por uma vastissima obra e
associado a uma grande variedade de oficios nos muitos contratos em que
0 seu nome consta: ensamblador, entalhador, escultor, imaginario, mestre
de arquitetura, mestre carpinteiro, mestre entalhador, oficial de imaginé-
rio***. A obra de madeira seria executada em dois momentos: a parte supe-
rior, que inclufa uma tribuna, trono e altar, a concluir até agosto desse ano;
o corpo inferior, onde assentava o trono, com entrega a 1 de novembro.
Pelo teor detalhado do contrato é possivel imaginar a monumentalidade
desta obra que passava a dominar o topo direito do transepto. Esta incluia
uma escada com vérios degraus, patios, uma tribuna rodeada por quatro
colunas corintias, assentes em pedestais elevados, fustes torsos e capitéis
de folhagem “muito bem entalhados de folha”, de “obra corintia”. Este corpo
era continuado por arcos, devendo ser todos os elementos “artesoados” ou
entalhados “com pedras levantadas na forma do papel que der o mestre”.
Pela descricdo compreende-se que a obra de talha seguia a linguagem do
“barroco nacional” entdo em voga, designacdo atribuida por Robert Smith
no século XX. O trono estava envolvido por um resplendor, dispondo de
um frontal de madeira com as sanefas entalhadas. A parte superior seria
ocupada por varandas de balaustres, devendo os corriméos ser largos para
evitar que a cera escorresse para 0s mesmos. A obra de talha foi ensam-
blada com aldrabas, parafusos e machos de ferro, sem recurso a pregos. O
contrato incluia ainda a execucdo de sete tocheiros.

O douramento foi entregue ao “pintor de olio” Manuel Ferreira,
também do Porto, devendo a obra ser terminada até ao inicio da Quaresma
de 1679. O contrato obrigava ao douramento de todas as partes constitu-
tivas da obra de talha - molduras, colarinhos, capiteis, arquitraves, cornijas,
todos os labores e folhagens, em ouro subido e brunido. Refere-se ainda
que a “testa” e o interior do arco grande teriam também de ser dourados,
bem como toda a capela em redor. Todos os campos lisos, pedras e almo-
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fadas seriam bem polidos de forma a parecer jaspe. A 22 de novembro de
1678 foi lavrado um novo contrato entre o dourador Manuel Ferreira e o
bispo, retificando-se que toda a superficie seria dourada e ndo jaspeada
como tinha ficado assente na escritura anterior'?. Pelo teor do documento
entende-se que o sepulcro ja estava concluido e ensamblado no local, con-
tendo pecas de escultura. Foram também executadas vinte e seis arandelas
destinadas a receber os cirios. Os sete tocheiros seriam prateados e nao

jaspeados.

O monumento nido chegou até nods, mas sabemos que resultou
num arco onde repousava “o trono do sepulcro antigo”. Este foi apeado en-
tre 1719-1723, durante o periodo de Sede Vacante, “por o ndo permitir a
reforma da igreja”'*, tema que serd desenvolvido no proximo subcapitulo.

Pela descricao detalhada da obra contratada para o Sepulcro, em
1678, compreende-se que a linguagem arquiteténica coincide com a sub-
sistente nos alcados das duas extremidades do transepto, apesar deste
arranjo ter sido executado no periodo de Sede Vacante. A moldura ce-
nografica, em granito, é composta por arco de volta perfeita de superfi-
cies lavradas e “pedras levantadas”, com intradorso decorado com formas
ovais relevadas, idéntico ao da “Tribuna de san Nicolao”'™, igreja iniciada
em 1671, mas reconstruida depois de 1758 na sequéncia de um incéndio
que a destruiu inteiramente. Esta ladeado por quatro pilastras compositas,
apoiadas sobre plintos decorados com motivos relevados, distinguindo-se
o primeiro terco do fuste com idéntica decoracdo. O entablamento é for-
mado por arquitrave tripartida, friso e cornija bastante acentuada. O friso,
todo “artesoado, com pedras ovadas e diamantes, a imitacdo dos tercos”
das colunas. O embasamento do remate superior apresenta frontdes cur-
vos interrompidos nas extremidades, encimados por piramides com esferas,
conforme a descricdo do documento: “o remate com a targe e as piramidas
e padastais sera tudo do feitio conforme mostra a traca.”**> O corpo do
remate integra um nicho central rematado com frontdo triangular inter-
rompido com cruz latina ao centro, emoldurado por cartelas com motivos
concheados e pilastras decoradas com os mesmos motivos de ponta de dia-
mante e ovas que vemos nos elementos inferiores. O trabalho de pedraria
do Sepulcro ficou a cargo do mestre portuense Pantaledo Vieira, que volta
a ser citado num contrato para a execucdo da fachada da casa de Pedro
Lopes de Sequeira, “junto a Senhora do Ferro”, em 1683,

Esta organizacdo arquitetonica e motivos decorativos perpetuam
o “flamenguismo” da arquitetura do maneirismo nortenho, assim designado
por Carlos Rudo. Pais da Silva referiu-se a ela como a “arquitetura longa
de Quinhentos”'’, materializada numa maior profusdo de elementos de-
corativos divulgados pela tratadistica flamenga e germanica. Pantaledo da
Rocha Magalhdes prolonga nesta obra uma linguagem com a qual estava
familiarizado e que observava diariamente em edificios como a capela dos
Alfaiates, entdo localizada em frente a entrada principal da Sé (1565), a
capela-mor da Misericérdia (1581-1585) e igreja de Sao Nicolau, esta ul-
tima iniciada em 1671 e, portanto, em construcdo nesta data, varias vezes
referida como modelo no contrato em analise.
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Remates das molduras graniticas das capelas de Santa Ana e de Nossa Senhora do Presépio com os
respetivos conjuntos escultéricos do Regresso da Fuga para o Egito e Santissima Trindade c. 1719-1723.
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A coincidéncia de linguagens faz supor que a moldura arquitetoni-
ca da capela de Nossa Senhora do Presépio foi executada na sequéncia da
do Sepulcro e no contexto da encomenda dos seis retabulos que o bispo D.
Fernando Correia de Lacerda contratou a 19 de janeiro de 1682. Recorde-
-se que o trabalho de talha foi entregue ao entalhador e ensamblador Do-
mingos Nunes, morador na rua das Flores, que, no dia seguinte, trespassou
trés dos retabulos ao capitdo Domingos Lopes, o mesmo mestre responsa-
vel pela execucdo da talha do Sepulcro. Este comprometeu-se a cumprir as
datas, planta e apontamentos acordados no primeiro contrato firmado com
o bispo!*®. No mesmo alinhamento, o douramento ficou a cargo do pintor
e estofador Manuel Ferreira que também dourou o Sepulcro. E possivel
aventar a hipétese, neste sentido, que dois dos retdbulos encomendados
pelo bispo se destinassem as capelas dos topos do transepto. Estas acolhe-
ram a cenografica obra de pedraria executada pelo mestre Pantaledo Vieira,
documentada para a obra do Monumento Eucaristico. A autoria do risco e
apontamentos de todo este conjunto artistico pode também ser atribuida
ao padre Pantaledo da Rocha Magalhdes, autor do risco do monumental
Sepulcro. O retabulo do lado da sacristia acomodou-se certamente ao arco
elevado onde assentava “o trono do sepulcro antigo”, tendo sido tudo re-
feito entre 1719-1723, tal como indicado e como serd desenvolvido em
lugar proprio.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 129



O contrato para a encomenda dos seis retdbulos, datado de 1682,
reforca que toda a obra deveria ser feita em boa madeira de castanho,
muito limpa e seca. Pelo teor do documento, os altares de Sdo Lourenco e
do Senhor do Além (ou de Sao Bartolomeu), instalados no quarto pilar da
igreja a direita e a esquerda, respetivamente, foram alvo de intervencdes
nesta empreitada, servindo também de modelo aos restantes quatro. De
acordo com Pereira de Novais, dois outros retdbulos foram colocados nos
pilares seguintes, junto do cruzeiro, sob a invocacao de Santa Luzia e Santa
Apoldnia, antes veneradas no altar de Sdo Pedro, em cada um dos lados do
referido altar. Ainda segundo o mesmo autor, estes dois pilares sustenta-
vam a abdbada do cruzeiro, o que nos permite confirmar a sua localizacéo,
tendo ficado a igreja “vistosissima”. Compreende-se, neste sentido, que a
vontade dos bispos e confrarias em rodear de altares os pilares da igreja se
manteve até finais do século XVII, solucdo contrariada na centlria seguinte
e durante o periodo de Sede Vacante (1717-1741).

Imagens de Santa Apoldnia e de Santa Luzia
(2018, fotografias de Luis Bravo Pereira®©).
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O cruzamento do teor dos contratos com o relato de Pereira de
Novais''?, permite enquadrar esta talha na do gosto “nacional”, com colunas
torsas preenchidas por relevos de parras, cachos (“tyrsos”) e passaros. Os
retdbulos dispunham, cada um, de quatro painéis pintados, da autoria de
Manuel Correia. Apresentavam igualmente nichos de diferentes tamanhos
guarnecidos de “rendas” e os “pillares” eram artesoados, decorados com
pequenas molduras relevadas. De acordo com o memorialista, o conjunto,
de custos elevados e execucdo primorosa, resultou muito elegante.

O altar do Senhor do Além apresentava uma tribuna com largura
suficiente para “caber hum homem por detras dos pilares, estando envol-
vida por arcos. Incluia uma porta e escada de acesso do lado da nave. Esta
foi aberta no arco com pedras engastadas por ganchos ou gatos metélicos,
com molduras picadas e painéis em “floroins” ou em forma de medalhdo. O
retdbulo de Sao Lourenco, tido como muito perfeito, tinha um arco grande
com nichos, sendo toda a obra picada e entalhada na frontaria e ilhargas. O
painel fundeiro dos nichos era liso.

O contrato impunha a conclusao de duas destas pecas até ao Do-
mingo de Ramos de 1682, mais duas até ao fim do més de maio e as restan-
tes até 24 de junho, dia de Sdo Jodo Batista. O pintor Manuel Correia era
obrigado a terminar as quatro pinturas do primeiro até finais de maio, as do
segundo até aos primeiros dias de julho e as Ultimas até 15 de agosto, dia
da Assuncdo da Virgem a quem a igreja era dedicada'®.

O pintor Manuel Ferreira, morador na rua de Santa Ana, foi o responsavel
pelo douramento dos seis retdbulos, para o qual recebeu 600 reis. Este
valor previa o pagamento da pintura dos vinte e quatro painéis entregues

a Manuel Correia.

Cada retabulo incluia, como se viu, quatro painéis pintados cujos
temas seriam depois indicados pelo bispo e que, por isso, desconhecemos.
Flérido de Vasconcelos'?! relacionou as onze tdbuas descobertas nas arre-
cadacoes da Capela da Quinta do Bispo (e atualmente no Museu Nacional
Gréo Vasco), com estas dos desaparecidos retdbulos, hipétese que néo é
de descurar. Um conjunto, em forma de triptico, reline as pinturas de trés
bispos: Sdo Nicolau, Sdo Tomdas de Vila Nova e Santo Indcio Mértir, trajando
todos ricas vestes episcopais como é proprio da sua iconografia. O mesmo
se verifica para as figuras de Sdo Bras e Sao Basilio, integrados num diptico,
tal como as Virgens Martires Santa Ursula e Santa Inés. Os irmaos Cosme e
Damiao vestem trajes datdveis do século XVII. Aos pés de todos os santos
consta numa legenda em dourado que permite a sua identificacao.
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Triptico - S0 Nicolau, Sdo Tomas de Vila Nova e Santo Indcio Martir. Obra atribuida a Manuel Correia, de 1682 (2016, Museu Nacional
Grao Vasco, Museus e Monumentos de Portugal, E.P.E. / Arquivo de Documentacdo Fotografica©, fotografia de Alexandra Pessoa'??).
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Diptico de Sio Bras e Sao Basilio. Obra atribuida
a Manuel Correia, de 1682 (2016, Museu Nacional
Gréo Vasco, Museus e Monumentos de Portugal,
E.P.E. / Arquivo de Documentacéo Fotogréfica©,
fotografia de Alexandra Pessoa123'%°).



Diptico de Santa Ursula e Santa Inés, Obra atribuida a Manuel Correia, de 1682
(2016, Museu Nacional Grao Vasco, Museus e Monumentos de Portugal, E.P.E. /
Arquivo de Documentacédo Fotografica©, fotografia de Alexandra Pessoa124124).

As indicacoes para o douramento completam a descricdo dos retéa-
bulos. Os elementos arquiteténicos e decorativos, nomeadamente os ban-
cos, sotabancos, colunas com parras e aves, colarinhos e capitéis com as
respetivas folhagens, arquitraves e todas as faixas, rendilhados e elementos
vegetalistas foram dourados de bom ouro subido e brunido, a semelhanca
das sanefas. Alguns elementos decorativos foram também estofados. Os
restantes campos deveriam expor um branco brunido, a imitar alabastro. A
cor do interior dos nichos destinados as imagens seria a que melhor ficasse
na obra e do agrado do bispo ou de quem ele indicasse para acompanhar

a mesma’®.

Na sequéncia do trabalho do sepulcro, em 1679 foi aberta uma
porta de acesso a sacristia, com os ‘repartimentos” iguais aos da tribu-
na. Rasgou-se ainda uma outra porta para serventia do claustro, feita de
madeira de angelim, com almofadas e ferragens fortes, ainda visivel em
fotografias do século XX, e entaipada durante as obras de restauro. Duas
portas mais pequenas, junto da sacristia, permitiam o acesso a tribuna, sen-
do de castanho com as suas missagras (dobradicas) e fechaduras. Esta or-
ganizacdo foi refeita entre 1717-1723, tendo sido abertas duas portas em
cada uma das capelas, tal como atualmente se pode observar: as do lado
da Epistola, de acesso a sacristia, e as do lado do Evangelho de “serventia
para a fabrica da mesma”*%.
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Igreja de Nossa Senhora da Assuncio (século XVII): pormenor do topo sul
do transepto, com a porta aberta (s.d, Patriménio Cultural, I.P., © s.a,'?’).
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A D. Jodo de Sousa (1684-1696) e ja nos Ultimos anos do século
XVII, a igreja ficou a dever duas pias de agua benta e a pia batismal de ro-
seo marmore que ndo chegaram até nds. Este incontorndvel mecenas das
artes foi responsavel pela transformacdo que o batistério conheceu neste
periodo, obra da responsabilidade (pelo menos em parte) do reconhecido
arquiteto Jodo Antunes'®. Numa carta do artista enderecada ao prelado,
datada de maio de 1687, este refere-se aos pavimentos de “chadres de
pedras pretas, vermelhas e brancas” do referido batistério'?”. Nada do que
vemos ¢é deste periodo, como serd demonstrado no capitulo é.

Durante a sua governacdo mandou ainda colocar um novo relégio
na torre da Sé, tendo sido pedidos vérios pareceres, entre 0s quais o do
padre Pantaledo da Rocha de Magalhaes. Este dado confirma a colaboracéo
permanente da sua pessoa nos destinos artisticos da Catedral, bem como a

do engenheiro Manuel Pinto de Vilalobos!®°,

No decurso do século XVII a igreja conheceu, assim, reformas sig-
nificativas que procuravam ajusta-la as necessidades litlrgicas e de culto
que as diretrizes tridentinas pretenderam reforcar. A construcdo da uma
nova capela-mor, a integracao de um retdbulo monumental e um venusto
cadeiral neste espaco reformado, o levantamento de um Sepulcro imponen-
te no braco sul do transepto, as intervencdes artisticas na Capela do San-
tissimo Sacramento e a construcdo de novos retabulos que dignificavam as
imagens de santos j& cultuados e de grande devocdo entre a comunidade,
atestam bem esses tempos de mudanca vividos na Europa Catdlica do sé-
culo XVII. A maior iluminacdo conferida as naves, com as frestas medievais
a serem alargadas por ordem do bispo D. Goncalo de Morais, tornando a
igreja mais clara®™', bem como a luminosidade da ousia que suscitou a admi-
racdo do memorialista Pereira de Novais, atestam igualmente esses ventos
de mudanca. Estas solucdes de iluminacado anteciparam, assim, em mais de
uma centuria, as transformacdes levadas a cabo no século XVIII. Foram, no
entanto, consideradas insuficientes pelos membros do Cabido que, entre
1717 e 1741, desencadearam uma campanha de obras que transformou
significativamente a fisionomia do edificado, apagando uma parte substan-
cial desta producao artistica de Seiscentos.
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Estudo sobre a decoracao a fresco da
capela-mor da Sé do Porto (1725-1731)

INTRODUCAO

Entre marco de 2021 e marco de 2023, sob a super-
visdo técnica da agora extinta Direcdo Regional Cultura do
Norte (DRCN), o Cabido Portucalense empreendeu uma sé-
rie de intervencoes no interior e exterior da capela-mor da
Sé do Porto, com o intuito de reabilitar, preservar e conser-

var o espaco, relembrando a sua importancia a nivel histori-

co, artistico e cultural.

Nomeadamente, os trabalhos
de requalificacado incluiram a substitui-
cdo do telhado, a reabilitacdo da abo-
bada, das paredes mestras e dos pilares,
passando pelo restauro da talha dou-
rada, esculturas, pintura de cavalete e
parte da pintura mural, terminando com
a renovacao do pavimento e do cadeiral.

Panoramica da capela-mor da Sé do Porto apos
intervencao de conservacao e restauro (2023,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Aspeto da intervencao de conservacio e restauro da pintura mural da capela-mor da Sé do Porto, da autoria
de Nicolau Nasoni (2021, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Estas intervencées foram as mais profundas desde 1964, quando
o cabido da Sé, por meio do Dedo Florentino de Andrade e Silva, mandou
executar trabalhos de restauro, incluindo o levantamento do reboco que
cobria a maior parte da decoracdo a fresco, devolvendo ao patriménio ar-
tistico da cidade elementos estéticos da maior importancia, criados pela
genialidade e fantasia de Nicolau Nasoni que, durante o século XVIII e por
mais de 40 anos marcou o rosto da cidade, da arquitetura a pintura, da es-
cultura a talha, dominando ainda hoje o cendério artistico portuense®. Além
disso, a descoberta da primeira inscricdo dedicada a D. Jerdnimo de Tavora
e Noronha, Dedo da Sé e que favoreceu a vinda do artista italiano para
Portugal, (como ele préoprio afirma), foi ponto de partida indispensavel para
um estudo mais profundo sobre a vida do arquiteto toscano a nivel cro-
noldégico, psicoldgico, humano e profissional. Estudo este que, mais tarde,
deu os seus frutos, tendo sido descobertas mais duas inscricdes dedicadas,
respetivamente a Domingos Barbosa, Cénego da Sé durante os anos em
que Nasoni ai trabalhou, e a Clemente XlI (Lorenzo Corsini), Papa da Igreja
Catodlica de 1730 a 1740. Este conjunto de informacdes foi indispensavel
para poder reconstruir o percurso do artista durante os primeiros anos
apos a sua chegada a Portugal, tendo possibilidade de os analisar a partir

de varios pontos de vista.

Dada a riqueza do patriménio da cape-
la-mor e a sua propria “estratificacdo”, fruto das
intervencbes ocorridas ao longo dos séculos, era
plausivel esperar que uma reestruturacdo abran-
gente e que tocasse os seus pontos fulcrais ofere-
cesse uma nova leitura do espaco. De facto, foram
encontrados novos elementos, até entdo ocultos
por intervencdes posteriormente executadas. Pe-
quenos detalhes ou verdadeiras obras-primas, dan-
do em determinados casos ndo poucas respostas as
questdes criadas pela falta de fontes bibliogréaficas.

Falamos, por exemplo, da presenca de
um furo com acerca de meio metro de didmetro
na abodbada de caixotdes, proximo a viga principal.
Embora posteriormente tapado com argamassa e
tijolos, este constituiu certamente, desde a sua
existéncia, um ponto de consideravel fragilizacdo
da cobertura da capela-mor. Pela sua dimensao
e tipologia, este furo, muito provavelmente, foi a
“lembranca” deixada por uma bala de canhdo num
dos muitos bombardeamentos que a cidade sofreu
durante o cerco do Porto de 1832-1833.

Pormenor da abdbada da capela-mor, sendo visivel os
danos atribuidos a um projétil de artilharia no ambito
das Guerras Liberais (2021, Patriménio Cultural, I.P.O,
fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Ou ainda, durante o restauro do cadeiral, de um vdo encontrado
atrds do espaldar, situado na parede mestra direita da capela-mor, logo
a seguir a pilastra do arco cruzeiro, completamente fechada com entu-
Iho e silhares de granito. De linguagem tipicamente romanica, sobrio e
geométrico, o acesso é formado por trés blocos monoliticos de granito,
com mais dois blocos sobrepostos a arquitrave posicionados a duas aguas
a criar o timpano, com uma altura de cerca 180 centimetros e uma largura
de 60 centimetros. Depois de uma primeira tentativa de desempareda-
mento e a exploracdo do interior com recurso a uma camara baroscopica,
decidiu-se deixa-la no estado em que se encontrou, voltando a ser “tapada”
com o espaldar do cadeiral. Todavia, a existéncia de uma porta naquele sitio
merece ser questionada e analisada. Sem nenhum documento bibliografico
que ateste a sua existéncia, as hipoteses sdo varias e deixam, de qualquer
forma, muitas duvidas. Podia ser um acesso ao antigo deambulatério ro-
manico? Ou podemos acreditar que fosse apenas uma das entradas que
existiram ao longo dos séculos para dar acesso direto aos cénegos e aos
membros do cabido sem ter de passar no meio dos fiéis? Ou, em ultima
instancia, uma passagem para outros ambientes da cripta? Infelizmente, o
tempo e “outros fatores” levaram a decisdo de ndo continuar com as ana-
lises, deixando ainda por descobrir qual a utilidade e o uso deste acesso
direto da e para a capela-mor.

Vao emparedado localizado na parede sul da capela-mor, exposto durante
a intervencao de conservacio e restauro (2023, Patriménio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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No que nos diz respeito, a atencao focalizou-se nos trabalhos de
restauro do intradorso da abdbada. Durante a limpeza dos marmores e do
granito que revestem os caixotdes, notou-se que, deliberadamente cober-
ta, ora com tinta preta, ora com reboco, a superficie apresentava-se quase
por completo embelezada com motivos tipicos do estilo “nasoniano”, com
nitida referéncia as decoracdes dos pilares aos quais faziam seguimento,
mas bastante mais ricas e de maior impacto visual. Gracas ao levantamento
fotografico e ao auxilio de “scanners” e infravermelhos, conseguiu-se en-
tender a inteira composicdo do intradorso da abdbada, integrando a deco-
racdo existente no resto dos ambientes da capela que, antes disso, parecia
demasiado isolada, comparada com a riqueza de conteldos que oferecia.

Sendo de dimensbées diferentes, o pin-
tor senense opta por uma decoracdo mais “tea-
tral”, no que diz respeito aos caixotdes mais
pequenos, servindo-se de pequenas pecas de
decoracao para preencher o espaco, como va-
sos com flores, nichos ou candelabros, deli-
cadamente trabalhados, que sustentam anjos
sentados. Nos caixotdes retangulares, de forma
mais alongada, sdo visiveis os grandes festdes
formados por elementos naturais: plantas trepa-
deiras, folhas de acanto, flores e frutas pendu-
rados a embelezar a composicdo. Os caixotdes
maiores sao por sua vez mais ricos, adornados
com a tipica moldura finamente trabalhada que
envolve a cena principal, elemento fundamental
para quem se serviu da linguagem quadraturista
e que seguiu as linhas matrizes das decoracdes
a “sfondato”.

Panoramica da abdbada de caixotdes da capela-mor
da Sé do Porto apds intervencao de conservagao e
restauro (2023, Patrimonio Cultural, I.P. ©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Pormenor da anélise da decoracao do intradorso da abébada da

capela-mor da Sé do Porto com recurso a luz ultravioleta, realizada
durante a intervengao de conservacio e restauro (2023, Patriménio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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As andlises dos vestigios apontam para o uso da cor roxa como
tinta predominante na realizacdo deste elemento, que se ird repetir cons-
tantemente em todos os caixotdes, a par das molduras utlizadas nos tetos
dos janeldes. Nos cantos, grandes flordes a invocar os da talha dourada
presentes nas interseccdes dos caixotdes. Nas cenas principais, tudo se
desenvolve em torno das figuras dos anjos: ora a sobressair de uma rica
vegetacdo, ora imortalizados num voo frenético, ou ainda representados

em cenas de jogo.

A descoberta destas decoracdes da ainda mais importancia ao pri-
meiro ciclo pictérico realizado pelo artista italiano depois da sua chegada
a Portugal. Devem ter sido estas as primeiras marcas que Nasoni deixou
na cidade do Porto, em 1725, quando comecou como mestre pintor da Sé.
Sobretudo, se pensarmos que, por composic¢do ldgica, o processo de deco-
racdo de um ambiente como o da capela-mor impde o comeco do trabalho
de cima para baixo, a fim de ndo comprometer a decoracao ja executada.
Além disso, a riqueza dos frescos, 0os motivos, os elementos decorativos
usados, a visdo perspetivada, a posicdo cronoldgica que as coloca entre as
pinturas do Paldcio Magistral em La Valeta e as da Sé de Lamego, tudo leva
a crer que a decoracdo ndo se limitasse apenas a capela-mor, mas sim que
se estendesse também as naves da catedral. Infelizmente, até a data, ndo
foram encontradas fontes suficientes nem vestigios que pudessem confir-
mar esta teoria, embora tudo leve a crer que tenha sido esse o caso.

CONTEXTO HISTORICO

As decoractes a fresco da capela-mor na Sé do Porto, realizadas
por Nicolau Nasoni entre 1725 e 1731, possuem elementos com um alto
valor historico e cultural, colocando-as ainda hoje entre as obras pictéricas
mais emblematicas no panorama artistico da cidade. As representacdes sdao
reflexo e fruto da linguagem tardo-barroca da cultura toscana do periodo
compreendido entre os séculos XVII e XVIII, que usa as linhas arquitetoni-
cas como fundamento da prépria producao artistica, tornando-a protago-
nista da obra pictdrica na escolha das cores e dos materiais e nos motivos
que mostram todo o repertério adquirido pelo artista ao longo dos anos
nas varias etapas da sua propria vida profissional, fruto daquele estilo de
representar que Nasoni abraca em pleno.

Artista poliédrico - pintor, incisor, entalhador, decorador, cendgra-
fo, arquiteto -, Nasoni saberd manter-se, ao longo da sua carreira, a par dos
tempos, “‘mudando de pele” conforme o contexto e as exigéncias: nos anos
em Siena, com a realizacdo de aparatos efémeros, arcos triunfais, carros
alegoricos, cenografias para os véarios teatros da cidade; ou na estadia em
Malta, como responséavel das decoracoées a fresco do palacio do Grao Mes-
tre em La Valeta, sendo chamado para outras obras de igual importancia
e criando um préprio estilo, com seguidores que continuaram a trabalhar
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com as técnicas e a linguagem que ele trouxe da ilha mesmo depois da sua
saida (como o caso de Anténio Pippi), até chegar a Portugal, onde ganhara
a alcunha de “Arquitecto do Porto”, gracas ao projeto e realizacdo dos edi-
ficios mais emblematicos da cidade invicta.

Para dar um sentido mais profundo e uma explicacdo que vai além
da mera representacdo pictérica, é preciso recuar atras no tempo, percor-
rendo alguns acontecimentos fundamentais prévios a sua chegada a Por-
tugal, servindo como meio de confronto para percebermos melhor quais
foram as razdes que influenciaram e determinaram a criacdo destes frescos
por parte de Nasoni, com decoracdes de grande peso e impacto visual que,
ainda hoje, sdo espelho e reflexo de uma época de modernizacdo e rique-
za para quem contratou, e, expressdo de genialidade artistica para quem
executou.

Como confirmado pelas fontes, pelos historiadores e mesmo pelo
artista na dedicatéria ao Dedo da Sé, Nicolau Nasoni chega a cidade do
Porto em setembro de 1725, vindo de Malta, para participar na qualidade
de pintor/decorador nos trabalhos de requalificacdo da Sé do Porto, na-
guele tempo, em estado de sede vacante, devido a nomeacdo de Tomas de
Almeida como patriarca de Lisboa, até entdo, bispo do Porto.

A vinda de Nasoni para Portugal é o término de uma experiéncia
que, numa primeira instancia, deveria ser de grande impacto e importancia
para o artista, mas que se revelou extremamente complicada devido as suas
relacbes com os comitentes e com os outros artistas que trabalhavam no

estaleiro do Paldcio Magistral em La Valeta.

Como documentado pelos escritos autobiograficos de Giovanni
Zanardi, “pittore felsineo” que frequentava a escola do mestre da quadra-
tura Stefano Orlandi em Bologna no mesmo periodo em que o Nasoni tam-
bém colaborava com o mestre quadraturista, em 1718, um emissario da
Ordem dos Cavaleiros de Malta? foi enviado para a cidade bolonhesa com
o papel de recrutar artistas que trabalhassem no Paldcio do Grao-mestre da
Ordem, encontrando-se naquela altura em fase de requalificacdo. Na rea-
lidade, a escolha de Nasoni ndo foi complicada nem demorada, dado que
o Grdo-mestre da Ordem, naquele periodo, era Marc’Antonio Zondadari,
membro de uma das familias mais influentes da cidade de Siena, irmdo do
Alessandro, para o qual Nasoni, em 1715, realizara um arco triunfal para
a nomeacdo a Arcebispo. Depois do contrato estipulado entre o artista e
o delegado da Ordem, passaram alguns anos antes que Nasoni chegasse
a ilha de Malta. A sua primeira obra documentada é de 1724, data que se
encontra junto a sua assinatura num canto das “Galerias do Paladcio Magis-
tral”®. Todavia, a sua chegada a ilha deve ter ocorrido entre 1722 e 1723,
periodo no qual o artista desaparece de vez do cendrio artistico senense.
No entanto, em 1722, morre Marc’Antonio Zondadari e quem lhe sucede
como Grao-Mestre é Antonio Manoel de Vilhena, filho de Ana de Noronha
e Sancho Manoel de Vilhena, conde de Vila Flor. Nasoni parece nao ter so-
frido com a mudanca, ligando-se com profunda amizade ao novo chefe da
Ordem. Sentimento reciproco, se avaliarmos a quantidade de prestigiosos
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trabalhos que o artista efetuou para a Ordem nessa fase. De certeza, a boa
predisposicdo por parte do Grao-Mestre é devida as 6timas relacdes com
os Zondadari, documentada pela conspicua correspondéncia que Vilhena
manteve com a familia mesmo depois do desaparecimento do seu anteces-
sor. Sobretudo, alimentava uma profunda estima pelo Cardeal Alessandro,
para o qual Nasoni desenhou o arco triunfal em honra da sua nomeacédo
cardinalicia:

“A renewed invitation was probably sent by the new Grand Mas-
ter, Fra Don Antonio Manoel de Vilhena (1722-1736), who saw in Cardinal

Alessandro a role model for an enlightened”“.

As obras documentadas de grande prestigio sdo a decoracdo a
“grisaille” da cripta dos Grdos Mestres, dentro da “Catedral de San Giovanni
Battista”, e os frescos das galerias do andar nobre do Palacio Magistral.

Todavia, existem frescos no saldo nobre da “Cancelleria do Sobra-
no Ordem de Malta”, hoje sede do Instituto Italiano da Cultura em Malta, e
na abdbada da entrada do “Museu Arqueoldgico Nacional em La Valletta’,
antigo albergue da Ordem dos Cavaleiros, atribuidos ao “talento senese”.
Entre a multiddo de artistas presentes naquele tempo na ilha maltesa, Na-
soni conseguiu exaltar a propria linguagem. Nos poucos anos de estadia, o
pintor conseguiu imprimir a sua marca. Depois da sua safda, outros artistas
continuaram o caminho que ele tracou, como demonstram as obras de An-
tonio Pippi®.

O artista senense, além de ter amigos e colaboradores, criou tam-
bém numerosos inimigos, confirmado pelas varias mensagens subliminares
que deixa entre as decoracdes elaboradas na residéncia da Ordem. Os res-
tauros dos painéis que embelezam os corredores do palécio trouxeram a luz
algumas inscricdes deixadas pelo pintor. Nicolau Nasoni, manifesta os seus
sentimentos tornando-os parte da sua obra, por vezes bem visiveis, outras
vezes dissimuladas entre as linhas dos seus desenhos.

A primeira prova desta pratica encontra-se numa luneta decorada
a fresco nas galerias do Palacio Magistral, onde se encontra representado
um homem de avental, com pincel e balde na médo, concentrado no seu pré-
prio trabalho, enquanto uma outra pessoa, com peruca e “marsina’, talvez
a representacdo do inquisidor Ruffo, espia através do buraco da fechadura
de uma porta. A inscricdo refere o seguinte:

«lo Niccolo Nasoni pittore e...qdm (?) Monsignore inquisi(to)re e lo vidi
nella Cappella con un asino di un F(rate) Dom(inicano) e quel senza fede di Don
Luigi che disse tante bugie al Gr(a)n Ma(estro) e il sordo doratore (?) et io poi ri-
scaldandomi con M.I. per voler co...ingiustizia dissi...in VI die lulii ann. 1725% 7.
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Mais abaixo encontramos uma outra inscricdo: «ll sordo che lavora®»°.

O ambiente que se respirava no estaleiro do palacio magistral tinha
de ser verdadeiramente pesado para que o artista manifestasse o seu desa-
pontamento deste modo. Esta ideia é reforcada pelo seu precipitado afasta-
mento das obras e sequente fuga da ilha maltesa, no final de 1725, dirigin-
do-se para Portugal. Em setembro daquele mesmo ano, Nasoni encontra-se
ativo nos trabalhos de reestruturacao e requalificacdo da Sé do Porto, como
confirmado pela legenda presente num dos quatro janelées da capela-mor?©.

No livro redigido por Stefania Andreini, em colaboracdo com o Pro-
fessor Joaquim Jaime Barros Ferreira-Alves, em memoria do terceiro cente-
nario do nascimento de Nicolau Nasoni, fala-se da possivel causa que levou
o pintor a fugir de Malta. O motivo tem de ser procurado nas rivalidades
gue se criaram entre o artista e outras personagens que frequentavam o
mesmo meio. Além disso, é importante mencionar as relacdes profissionais
estabelecidas com a Inquisicdo. O texto fala de algumas desavencas, cau-
sadas por trabalhos que o artista efetuou para o tribunal eclesiastico, mas
que nunca foram pagos. A teoria aponta, ainda, um provéavel aprisionamen-
to na cadeia da “Vittoriosa”, devido aos continuos protestos na tentativa de
obter o dinheiro que Ihe era devido!®.

Assim se explicaria que num outro painel do palacio magistral es-
teja representado um homem preso atrds de uma grade, lendo-se na legen-
da que contorna a figura:

«Qui vinto dalla collera perché non voleva pagarmi mi venne detto
Cazo, e a tal dolce nome si sollevo tutta una canaglia di Casa del medesimo M.I.
che parevano neri cani arrabbiati e fui messo carcerato»*.

Pensamos, portanto, que a partida para Portugal tenha sido mais

uma fuga por motivos pessoais do que uma viagem por razbes profissionais.
De qualquer forma, Nasoni soube-se destacar naquilo que sabia fazer me-
Ilhor, tornando-se uma das personagens mais conhecidas da cidade do Porto.
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A CAPELA-MOR DA SE DO PORTO

Podemos confirmar, sem sombra de dlvida, que as obras na Sé do
Porto foram o ponto de partida da relacdo entre o artista e a cidade invic-
ta, que perdurard até a sua morte em 30 de agosto de 1773. A partir de
1725 e ao longo de 48 anos, Nasoni continuard a acrescentar patrimonio
artistico e monumental a cidade, da pintura a talha, da escultura a projecéo
de edificios. O “cunho nasoniano” ainda hoje embeleza o Porto e os seus
arredores como num grande palco cénico, fruto daquela linguagem teatral
e iluséria que |he deu fama e prestigio.

Gracas aos estudos mais recentes, podemos também confirmar
qgue Nasoni chegou na categoria de pintor, inserido naquele programa de
renovacdo da catedral que o cabido da Sé iniciou logo a seguir ao comeco
do estado de “sede vacante”, em 1717, apos a saida do bispo do Porto, D.
Tomas de Almeida, entdo nomeado Cardeal-Patriarca de Lisboa, renovacao
que durou pelo menos duas décadas, tendo tido como fulcro a mesma ca-
pela-mor, estendendo-se sucessivamente aos outros espacos da catedral.
Um relatério preparado por ordem do cabido documenta as varias mudan-
cas e melhorias que foram realizadas nesta parte do edificio, nos anos de
sede vacante:

«Na abobada, onde por causa dos painéis de mdrmore importados de
Sintra, Estremoz e Valencia ndo convinha pinturas a fresco, introduziram-se 42
grandes florées de talha dourada, muito ao gosto do primeiro quartel do seculo
XVIII. Nas paredes laterais o cabido mandou construir pilastras de granito em
substituicdo do azulejo tdo antigo como a mesma capella mor, com capitéis de
talha dourada»*®.

Como vimos anteriormente, o restauro realizado entre 2021 e
2023 veio desmentir estas afirmacdes. Todos os painéis de marmores es-
tavam decorados e pintados a fresco. Na nova leitura dada por estas des-
cobertas, entende-se que a tarefa do artista ndo era apenas embelezar as
paredes da capela-mor, mas sim realizar um trabalho integral que se esten-
desse inclusivamente ao teto das naves. A tal propdsito, recorda-se que o
pintor vinha de Malta, onde estava a executar os trabalhos para o palécio
da Ordem dos Cavaleiros Jerosolimitanos, com o grande ciclo pictoérico dos
tetos das galerias e dos corredores. Por sua vez, o estaleiro da Sé deve ter
servido como “cartdo-de-visita” para as decoracdes da Sé de Lamego, onde
se evidencia o mesmo projeto de decoracéo.
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Registo ortofotografico do algado sul da capela-mor da Sé do Porto (2021, L |

Patriménio Cultural, I.P.©, ortofotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt). ! a
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Registo ortofotografico do algado norte da capela-mor da Sé do Porto (2021, 5 sl...

Patriménio Cultural, I.P.©, ortofotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Registo ortofotogréfico da face exterior do arco
cruzeiro da capela-mor da Sé do Porto (2021,
Patriménio Cultural, I.P.©, ortofotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Registo ortofotografico da face interior do arco cruzeiro da
capela-mor da Sé do Porto (2021, Patriménio Cultural, I.P.O,
ortofotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Registo ortofotografico da abébada de caixotdes
da capela-mor da Sé do Porto (2021, Patrimonio
Cultural, I.P.©, ortofotografia de Carlos Sousa
Pereira - DETALHAR pt).

A DECORACAO A FRESCO DOS JANELES

Estas pinturas, a par dos vestigios da decoracdo da sacristia da Sé
do Porto, representam ainda hoje a parte mais relevante de toda a pro-
ducao nasoniana nos anos em que viveu e trabalhou em Portugal. Rica de
elementos estilisticos e conteldos humanos que as tornam Unicas no seu
género, estas criacdes sdo a prova tangivel que atesta o dominio no uso
da quadratura e da perspetiva, servindo-se delas como meio comunicativo
para transmitir o seu estado de espirito e recordar, como ja feito ante-
riormente, aqueles que o ajudaram e lhe deram trabalho e amizade. Séo a
expressdo do génio que, numa visao paisagista, entrelaca formas arquite-
ténicas com estudos anatdmicos, elementos florais e simples objetos de
decoracdo, usados como meio para criar profundidade, para preencher o
espaco e originar a ilusdo de ambientes imaginéarios. Expressdo que envolve
o proprio saber proveniente do estudo profundo dos tratados de arquitetu-
ra e perspetiva, incluindo “L’architettura civile preparata su la geometria e
ridotta alle prospettive’, de Francesco Galli da Bibbiena, de 1711, onde se
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teoriza o uso das “quinte in scala ridotta o quinte prospettiche” (cenografia
perspéctica) e a famosa “veduta per angolo” (visdo de canto), utilizada pela
primeira vez em Bolonha por Marcantonio Chiarini em 1694 e adotada por
Nasoni de forma constante em todas as suas obras. O ponto de viragem
representado por esta técnica foi fundamentalmente permitir uma visdo da
cena teatral diferente daquela da época barroca, em que a cena de fundo
era construida segundo um ponto de fuga sobre um eixo central. Embora
permitisse a continuidade espacial entre a cena falsa e a sala real, tornava a
visdo insatisfatéria para os canones estéticos da primeira metade do século
XVIII. O novo sistema permitiu criar um cendrio teatral, construido através
de uma série de diretrizes de perspetiva, independentes das da sala e in-
clinadas em relacédo a esta, segundo um angulo varidvel definido por linhas
diagonais, com visdo de canto de um edificio posicionado centralmente, a
partir do qual partem os eixos de perspetiva em direcdo a dois focos laterais
e externos a cena. Desta forma, torna-se possivel ter uma melhor visibili-
dade de todos os pontos da sala e uma maior possibilidade de elaboracéo
fantastica dada pela criacdo de um espaco infinito, além do proscénio, que
se tornou simples premissa e ndo mais parte integrante da cena teatral.

Partindo destes conceitos base, Nasoni reproduz a mesma entrada
oito vezes, com a particularidade que cada entrada abre-se sobre ambien-
tes distintos, seguindo um patrao de simetria no qual o sujeito do janeldo
direito reflete o do esquerdo, elaborados a partir de pontos de fugas em
comum, onde 0s pormenores jogam o papel fundamental em recriar a he-
terogeneidade cenogréafica e estilistica propria do quadraturismo, pioneira
em Portugal e efeito do estudo e da prética aprendida e mostrada ante-
riormente. J& em Siena, no comeco da sua carreira, encontramos provas
desta propensdo para elaborar aparatos onde fossem necessérias e funda-
mentais as nocdes da quadratura e da perspetiva, desde logo na producao
dos aparatos efémeros, como os arcos triunfais criados nos eventos mais
emblematicos da cidade, embelezando as ruas e integrando-se na arqui-
tetura existente, ou nos monumentos funebres (catafalco), erguidos nas
igrejas em honra das personagens mais influentes, onde a arquitetura das
balaustradas, das escadarias, dos pilares e dos capitéis se mistura com a
personificacdo das virtudes, dos anjos da morte e da vida que se disputam
o quadro do defunto, envolvidos em velas e arvores de ciprestes, a trans-
mitir moralidades e emocdes, tudo na solenidade da morte.

Ainda em Siena, as colaboracdes documentadas com artistas do ca-
libre de Vincenzo Ferrati, seu conterraneo, “pittore mediocre”**, mas um dos
mais prolificos criadores de aparatos efémeros, tém o mérito de o inserir no
contexto artistico e cultural da “cidade ducal”?®, trabalhando para a “Contra-
da della Chiocciola” e a “Accedemia dei Rozzi”, ou Giuseppe Nicola Nasini,
um dos mais prolificos pintores e decoradores do barroco toscano, membro
de uma familia de artistas renomados em Roma e Florenca, com o qual cola-
borou entre 1713 e 1722 em vérias obras dentro e fora da cidade de Siena.
Durante este periodo, a vontade de aperfeicoar uma técnica em continua
evolucdo e constante procura, levou-o a Bolonha, a fim de frequentar a
escola do mestre do quadraturismo, Stefano Orlandi, entre 1715 e 1718,
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Estudo para decoracdo em “quinta prospettica
da autoria de Nicolau Nasoni (s.d., Biblioteca

- Siena©v’).

Panoramica do segundo janeldo do lado direito da
Comunale degli Intronati

capela-mor da Sé do Porto (2023, Patriménio Cultural,
I.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt)
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Estudo de monumento funebre de Francesco Maria
)

De’Medici, da autoria de Nicolau Nasoni e Vincenzo Ferrati

Projeto para arco triunfal em honra da nomeacédo como
(1711, Biblioteca Comunale degli Intronati

arcebispo de Alessandro Zondadari, da autoria de Nicolau Nasoni

- Siena©1®). (1715, Biblioteca Comunale degli Intronati

- Siena©).
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Esta bagagem cultural que o acompanhou sempre no seu caminho
profissional, reflete-se na sua verdadeira primeira obra realizada: a deco-
racdo a fresco das galerias do Paldcio Magistral da Ordem dos Cavaleiros
Hospitaldrios de La Valeta, durante o mandato de Grdo Mestre Marc’Anto-
nio Zondadari, irmao do arcebispo Alessandro, para o qual, Nasoni realizou
em Siena o arco triunfal para os festejos da sua nomeacao cardinalicia em
1715, que serd, a nivel cronolégico e estilistico, ponto de referéncia e de
confronto, junto com as decoracdes desenvolvidas para a catedral de La-
mego. Sdo multiplices, como j& dissemos, as analogias que reencaminham
para estas duas obras, posicionando-se respetivamente antes e depois da
execucao da decoracdo da capela-mor da Sé do Porto.

Nasoni preenche os espacos estreitos com mestria, dando-lhe a
profundidade tipica da “visione per angolo” introduzida pelos Bibbiena,
abrindo o imaginédrio a novos espacos. O artista ndo sé mostra toda a sua
“veia cenografica” nas representacées como também o dominio absoluto
do desenho em perspetiva. E, finalmente, usa a pintura como meio comu-
nicativo: cada composicado reserva um pequeno espaco para que o artista
possa deixar para a posteridade aquelas mensagens subliminares ou de
agradecimento que tanto caracterizam as suas producoes.

O PRIMEIRO JANELAO DIREITO

Este janeldo é o mais conhecido e documentado, e onde se en-
contra a dedicatéria a D. Jeréonimo de Tavora e Noronha, responsavel pela
vinda de Nasoni para Portugal:

«NICCOLO NASONI

FIORENTINO NATURALE

DELLA TERRA DI SAN GIOVANNI
VALDARNO DI SOPRA A DIPINGERE
QUESTASE IL 9 DEL 1725 E ORA 1731
E VENE PER MEZZO DEL S. DECANO

GIROLAMO TAVORA E NORONHA»?°

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO
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Pormenor da legenda com dedicatéria a D. Jerénimo
de Tavora e Noronha, no primeiro janeldo do lado
direito da capela-mor da Sé do Porto, datado

de 1725-1731 (2010 Patrimonio Cultural, 1.P.©,
fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Panoramica da decoragédo do primeiro
janeldo do lado esquerdo da capela-mor
da Sé do Porto, datado de 1725-1731
(2010 Patrimonio Cultural, 1.P.©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A decoracdo cobre por inteiro a superficie das paredes laterais

e do teto do janelao, segu

indo o esquema preestabelecido da perspetiva

relativa aos pontos de fuga. O estilo e a linguagem refletem a arte festival

barroca, largamente produzida nos anos da sua formacdo em Itélia, entre

Siena, Roma, Florenca e Bolonha, onde provou o seu talento tanto na re-

producado de ambientes cenograficos e imaginarios como na projecao de

aparatos efémeros, acomunados pela exasperada procura da teatralidade e

da ilusdo, gracas a riqueza e variedade dos elementos usados.
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Na composicdo em primeiro plano (fachada), que se ird repetir
esquematicamente por todos os janeldes, predominam as tonalidades do
ouro, do roxo, do verde e do rosa, entre outras. A fachada, dividida na
composicdo tipica das duas seccdes, com o portdo de entrada na parte
inferior e a varanda na parte superior, esta delimitada por duas imponentes
colunas de cada lado, apoiadas sobre plintos quadrangulares e decoradas
com plantas trepadeiras que cobrem por completo a superficie. O portao
possui arquitrave tripartida, finamente decorada com volutas a delimitar os
cantos e misulas com cabeca de anjo, usados como elemento para ressaltar
o ponto de fuga. Por sua vez, as misulas servem como baseamento para a
varanda, sustentando pés direitos de planta quadrada divididos em duas
seccdes: a inferior, que se junta estruturalmente com a rica balaustrada



oval, onde apoia uma imponente esfera dourada, simbolo e elemento da
elevacao espiritual; e a superior, decorada em baixo-relevo com motivos
florais, delimitada por capitéis onde apoia o0 arco de volta perfeita, decorado
com volutas. Por cima dos capitéis, a preencher os cantos, anjos sentados
numa torcao, quase inatural, mas excelentemente sucedida. Em conclusdo
da fachada, pendurados na arquitrave, também decorada em baixo-relevo,
grandes festdes brancos a embelezar, que se juntam num moto continuo
com a decoracdo do teto. Esta Ultima parte, repetida esquematicamente
para todos os janeldes, mostra sempre o mesmo espirito de vontade na
procura da profundidade, usando todos os elementos ao dispor. Nos “vesti-
gios”, em primeiro plano, ressaltam as misulas e os anjos alados a preencher
os cantos, centralmente, uma concha estilizada, emblema de purificacdo e
simbolo da renascenca espiritual. Em segundo plano, o Nasoni representa
uma decoracdo de estuques em baixo-relevo cobrindo toda a superficie do
teto, com ornamentos naturais, rosdes, flordes e folhas de acanto.

Voltando as paredes, no que diz respeito a parte em segundo pla-
no (sempre diferente em todas as representacoes), as tonalidades predo-
minantes sdo o cinzento, o castanho e o bege. O lado direito do janelao,
mais rico de elementos decorativos, apresenta um portdo semiaberto onde
é parcialmente visivel um nicho votivo, com a legenda dedicatéria posta no
centro e uma figura feminina deitada por cima do timpano como elemento
decorativo. A prépria legenda torna-se um “diamante” no meio da riqueza
artistica dos frescos: a inscricdo surge atrds de um cortinado elegante-
mente enrolado a fim de mostrar a mensagem que guarda. No século XVIII
era bastante usual encontrar reproducdes deste género fora dos teatros e
como aparato cenogréafico, onde era habitual pendurar os manifestos dos
espetaculos encenados. Na vista mostrada pela abertura da varanda, o ar-
tista usa a técnica da “veduta per angolo”, largamente estudada e usada
nas suas criacdes pictoricas. A cena, onde predomina a cor bege, reproduz
a parte superior de um pilar de interseccao onde colidem com duas pare-
des mestras, usando as linhas do contraforte como bissetrizes divergentes,
criando assim um elemento de profundidade.

No lado esquerdo, “mais espartano”, consta na parte inferior da
arquitetura, apenas percetivel, o exterior duma parede mestra, visivel pela
abertura de um portdo semiaberto. A parte superior mostra o mesmo sujei-
to da parede em frente, embora mais rico e pormenorizado. As bissetrizes
do contraforte sédo o ponto de partida da visdo perspética, coadjuvado pelo
uso de painéis decorativos, com o angulo de interseccao superior de forma
cbncava, oferecendo ainda mais espacialidade.

Notavel é o uso de todos os elementos decorativos e arquitetdni-
cos onde é nitida a procura incessante da perspetiva e do sentido de pro-
fundidade: na posicdo das colunas, no meio portdo fechado, na representa-
cao em parte do nicho com a dedicatoéria, nas cabecas de anjos das misulas,
na torcdo do corpo de um dos anjos sentado por cima do capitel, enquanto
0 outro fica escondido por trés das colunas, além das arquiteturas que es-
preitam por tras das varandas e dos portbes criados a partir de um ponto
de fuga obliquo, a fim de desfrutar ao méaximo o sentido de profundidade.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO
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Dedo da Sé do Porto e presidente da Irmandade dos Clérigos, D.
Jerénimo era irmao de Frei Roque de Tavora e Noronha, membro ilustre da
comunidade portuguesa que integrava a Ordem dos Cavaleiros em Malta
e, além disso, primo direto de Anténio Manuel de Vilhena, 66° grao-mes-
tre do Soberano Ordem dos Cavaleiros Hospitalarios, filho de D. Sancho
Manuel de Vilhena (1.° Conde de Vila Flor) e Ana de Noronha. Foi mesmo
a proximidade entre estas personagens que teve um papel fundamental
na saida de Nasoni da ilha de Malta, onde se encontrava desde 1723 para
realizar as decoracdes no Paldcio Magistral, e passar em setembro de 1725
3 cidade do Porto como “Mestre pintor da capela-mor desta Catedral®'”.
A apoiar esta teoria estd a numerosa documentacdo que atesta episddios
de artistas vindos de Malta e requeridos pelo Deéo, a fim de preencher as
lacunas que as varias areas apresentavam, aproveitando o panorama de

renovacao que a cidade do Porto estava entéo a viver.

A relacdo com D. Jeréonimo ndo se limitard apenas a vida profis-
sional. Sendo a diferenca de idade entre os dois verdadeiramente minima
(D. Jerénimo tinha apenas mais dois anos que Nasoni), o Dedo tornar-se-a
figura de referéncia na sua vida.

Foi testemunha do primeiro casamento de Nasoni com a napolita-
na Isabella Castriotto Ricciardi, em 31 de julho de 1729. De origens nobres,
esta fazia parte de uma companhia teatral que atuava no Porto no final
dos anos vinte do século XVIII?2. De salientar que a outra testemunha foi
o escultor Miguel Francisco da Silva, que tinha chegado ao Porto vindo de
Lisboa para trabalhar na Sé e que, futuramente, ird colaborar com Nasoni
em varias obras no Porto. Circunstancia que aponta as boas relacbes com
os restantes artistas que trabalhavam na Sé do Porto no mesmo periodo de
sede vacante, em contraposicdo com o estaleiro do Palacio Magistral, em
La Valeta, onde as colaboracdes eram péssimas e determinaram a sua saida
da ilha, e diametralmente oposto ao que viveu nas obras da Sé, onde ga-
nhou fama, amizades influentes e colaboradores renomados, determinando
a sua permanéncia em Portugal até ao fim da vida.

Deste seu primeiro casamento nasceu a 8 de junho de 1730 o seu
primeiro filho, de nome José, do qual o Dedo serd padrinho?®. Infelizmente,
por complicacdes ocorridas apds o parto, Isabella Castriotto Ricciardi fale-
ce a 25 dejunho de 1730. Neste momento funesto, a figura de D. Jerénimo
surge mais uma vez como ancora de salvacdo na vida do amigo pintor. Pou-
co mais de dois meses depois, Nasoni casa em segundas nlpcias com Ana
Mascarenhas Malafaias, dama de companhia que vivia e cuidava da mée de
D. Jerénimo. Do segundo casamento o mestre italiano terd mais 5 filhos:
Margarida, Antonio, Jerénimo (como sinal de gratiddo para o amigo Dedo),
Francisco e Ana, sendo D. Jerénimo padrinho de mais do que um dos filhos
do artista. A luz de tudo isto, é quase supérfluo dizer que a figura de D.
Jerénimo se reveste de enorme importancia, o que explica a razdo pela qual
Nasoni comunica as datas da chegada a Portugal e 0 ano em que realiza as
suibditas decoracdes (1725-1731).
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O SEGUNDO JANELAO DIREITO

Pormenores da decoracdo do segundo janeldo do
lado direito da capela-mor da Sé do Porto, datado
de 1725-1731 (2010, Patrimonio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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A composicao reflete o esquema estilistico da cenografia perspéti-
ca que encontramos nos outros janeldes. O uso da tonalidade e das cores
é 0 mesmo. Todavia, a mesma apresenta-se como a mais carente de ele-
mentos decorativos, sobretudo nas partes inferiores das representacoes, e
a Unica a qual o artista ndo reserva nenhuma dedicatéria.

A parede direita mostra em primeiro plano um portdo de madeira
completamente fechado, tendo como Unico pormenor as suas pegas doura-
das. A parte superior é, por sua vez, mais elaborada, onde o artista reproduz
uma seccao de fachada de um templo romano, com os capitéis das colunas
que sustentam o timpano, elemento central da representacdo. De ordem
compoésita (também conhecida como ordem triunfal), os capitéis brancos
sdo delicadamente trabalhados e finos. A embelezar o timpano, uma esta-
tua equestre, onde s&o visiveis apenas as pernas anteriores do cavalo.

O lado esquerdo aborda o mesmo assunto central no que diz res-
peito a parte superior, desta vez, mais rica e pormenorizada. A imagem
mostra uma colunata a segurar uma série de arquitraves, independentes
entre si, com as estruturas que se protraem por cima dos contrafortes e
além da visdo otica, tudo como sempre decorado com painéis caracteriza-
dos pelos tipicos festdes, brasdes e volutas. Na parte inferior ndo existe ar-
quitetura além da fachada. O Unico dado relevante é um portdo semiaberto
onde o artista pendura um pequeno papel sarrabiscado, insignificante se o
compararmos com a outra carta idealizada para Clemente XII.

Mesmo sendo a Unica a ndo ter nenhum “valor comunicativo’,
possui a prépria importancia para perceber alguns pormenores da maneira
como o artista pensava e elaborava a sua obra. Na realidade, o papel existe,
seja como mero ponto de referéncia e “reflexo” com o outro janeldo em
frente e, talvez, como elemento previsto no plano de trabalho, podendo
servir mesmo depois do fim da decoracdo, caso surgisse a exigéncia e o
“‘dever” de comunicar algo que para ele fosse importante. Pela decoracdo
em si, presume-se que esta deveria ser uma das Ultimas pinturas execu-
tadas. O artista parece nio ter tempo para realizar algo mais sofisticado,
devido de certeza as outras obras que o traziam ocupado por aquela altura,
in primis, a construcdo do complexo dos Clérigos.
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O PRIMEIRO JANELAO ESQUERDO

Pormenores da decoracgdo do primeiro janeldo do lado esquerdo da
capela-mor da Sé do Porto, datado de 1725-1731 (2010, Patriménio
Cultural, 1.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

«E TUTTO QUESTO E STATO DIPINTO
SU MANDATO DEL S. CANONICO MAGISTRO
DOMENICO BARBOSA ECONOMO DEI
.....ED 10 A DIPINGERE DA....ANNI
NICCOLO NASONI 1731»%
Apresentando em primeiro plano os mesmos motivos decorativos
e estilisticos relativos a fachada da Sé do Porto, a atencéo centra-se, con-
tudo, no segundo plano, desta feita, num estilo mais “classicista” e menos
austero, comparativamente aos restantes janeldes, onde é percetivel o uso
de todos os elementos que preenchem o espaco de forma quase nevrética.
Do lado direito do janelao, onde se encontra a dedicatéria, o artis-

ta repete o mesmo esquema representativo da composicdo onde se encon-
tra a legenda dedicada ao Dedo, mudando apenas as tonalidades de alguns
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dos elementos. Na parte inferior, atrds de uma porta semiaberta, repara-se
num nicho votivo de veia classicista, com uma figura feminina que o em-
beleza, com a legenda dedicatdria posta ao centro. A parte superior, de
tonalidade predominante cinza, mostra a execucdo de uma galeria formada
por uma série de arcos, independentes entre si e sustentados por grandes
pilares quadrangulares, intercalados com janeldes que amplificam o sentido
de profundidade e decorados com brasdes.

Na face esquerda, a representacdo é ainda mais rica e teatral. Na
parte inferior, a fechar a porta, j4 ndo temos o portdo de madeira, mas
sim uma cortina vermelha com franja dourada ligeiramente levantada num
canto. A espreitar por trds, uma estdtua de natureza incerta e posicionada
em cima de um baldaquim de madeira, tipico daqueles que se usam como
apoio para transportar as estatuas dos santos em procissdo. A fazer de
fundo, o muro de um prédio setecentista ornado em baixo-relevo. Na parte
superior, predomina a cor-de-rosa. O sujeito é dado pela linha angulada de
interseccdo de paredes-mestras, bem delineado nas varias seccdes, tam-
bém ornados com figuras em baixo-relevo.

Nasoni usa “o espaco dedicatério” para agradecer a figura de Do-

mingos Barbosa, conego-magistral da Sé no periodo de sede vacante e

principal administrador das obras de requalificacao.

‘O Doutor Domingos Barbosa, natural de Milheirés da Maia, orde-
nado em 1709, sacerdote do Habito de S. Pedro, foi provido pela Universi-
dade, em 16 de Marco de 1723, colado em 28 de Abril e tomou posse a 4
de Maio do referido ano. Apresentou bula de confirmacdo em 2 de Maio de
1724 e faleceu a 8 de Agosto de 1746, ficando sepultado na Sé"?°. Membro
dos Barbosas de Albuquergue e pessoa influente no estaleiro da Sé, dirigiu
a parte financeira do imenso programa de modernizacdo em que Nasoni
se distinguiu ndo sé com a decoracdo da capela-mor, mas igualmente com
as pinturas murais da Sacristia, dos desenhos para o claustro novo, das
plantas para a galilé, entre outros. Pensamos, portanto, que foi o enorme
respeito que o cénego tinha pelo trabalho do artista que o levou a servir-se
do seu génio igualmente fora dos limites das paredes da catedral. De facto,
foi nesta mesma altura que Domingos Barbosa mandou construir a sua casa
na rua D. Hugo, naquela altura chamada “rua de tras da Sé”, no terreno
que faz fronteira com as paredes traseiras do edifico religioso. Tudo sob as
diretivas do arquiteto italiano: “A antiga residéncia do Dr. Domingos Bar-
bosa € uma das casas joaninas mais belas de Portugal e um dos edificios
setecentistas mais originais de toda a Europa. Deve estas qualidades nota-
veis ao génio de Nicolau Nasoni, o ilustre arquitecto e pintor toscano que,
trabalhando por mais de trinta anos, fé-lo uma grande cidade’?.

A casa tem elementos tipicos que reencontramos nos outros edi-

ficios de feitura “nasoniana” presentes no tecido urbano da cidade. A fa-
chada de corpo central e torres angulares encontra-se aplicada também no
Palacio do Freixo e nas duas casas incompletas da Bonjodia e da Prelada. Os
remates e as molduras das janelas e das portadas seguem o mesmo estilo
decorativo que encontramos no paldcio de Sdo Jodo Novo e no Solar de
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Mateus em Vila Real, tal como o préprio interior, com a escadaria nobre
de corpo central para acesso aos andares superiores, muito presente em
quase todos os edificios projetados por Nasoni. Inerente a este trabalho,
Nasoni idealizou a passagem e a escada que da casa do cénego dava acesso
ao claustro velho da Sé e, de seguida, a sacristia velha.

O arquiteto italiano desenhou igualmente a “Quinta do Chantre’,
para Fernando Barbosa de Albuquerque, sobrinho do cénego e mais tar-
de herdeiro dos seus bens, incluindo a casa na rua D. Hugo. Embora ndo
exista documentacdo que ateste a autoria de Nasoni, o conjunto mostra
0 imenso repertério que trouxe de Itdlia e que torna a obra um marco do
seu cunho. Introduzindo o conceito de “Villa Italiana”, cria uma casa nobre
num contexto rural, com a casa a dominar o eixo central do enorme jardim,
onde a maior preocupacdo é dada a escultura paisagista que embeleza cada
recanto do edificio e do terreno.

Neste seguimento, compreende-se bem que Nasoni quisesse do-
cumentar nesta sua dedicatéria ao Dedo da Sé, as reais relacdes entre o
cénego e o pintor, onde transpiram os sentimentos de amizade, respeito
e gratiddo, além da grande estima profissional revelando-nos por sua vez
a importancia que este teve na profunda reformulacdo setecentista da Sé,
“roubando” mesmo algum do protagonismo a figura do Dom Jerénimo.

Pormenor da decoracgdo do primeiro janeldo do lado esquerdo da
capela-mor da Sé do Porto, datado de 1725-1731 (2010, Patriménio
Cultural, 1.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Estudo de “Quinta Prospettica”, da autoria de Nicolau Nasoni
(1715, Biblioteca Comunale degli Intronati - Siena©?’).
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O SEGUNDO JANELAO ESQUERDO

Pormenor da legenda com dedicatéria ao Papa Clemente XlI, Lorenzo Corsini, localizada
no segundo janeldo do lado esquerdo da capela-mor da Sé do Porto, datado de 1731
(2021, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR. pt.)

«CLEMENTE XII CORSINI FIORENTINO E IN TEMPO CHE 10 NICCOLO NASO-
NI'FIORENTINO COMPISCO DIPINGERE QUESTA CAPPELLA E SIAMO XVII-
l...E SIARRECA QUESTA PASQUA DI RESUREZIONE»?®
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E 0 mais emblematico de todos, o mais rico em termos de ele-
mentos decorativos e o que melhor se conservou, com as tonalidades, as
linhas e as cores ainda bem definidas. Desta vez, Nasoni reserva o espaco
da dedicatoria ao Papa Clemente Xl Corsini, nomeado Papa em julho de
1730 e, juntamente com a dedicatoéria, declara o fim do longo processo de
decoracao da capela-mor da Sé. Do lado direito do janeldo, atrds de um
portdo completamente aberto, o artista reproduz um nicho votivo em ouro,
embelezado com elementos florais, colunas decoradas em baixo-relevo, um
timpano partido e uma figura feminina delicadamente deitada por cima. No
centro, um nicho oval com a imagem da Nossa Senhora e o Menino Jesus.
Meias colunas a delimitar a fachada de um templo romano completam a
composicdo. Na parte superior, a visdo de canto mostra uma seccdo do
intradorso de uma abodbada de berco no ponto de interseccdo com pare-
des-mestras. A decoracdo é formada por painéis que dao lugar a brasées
e festdes ornamentais. As bissetrizes convergem para um vao finamente
emoldurado com volutas, fechado por uma janela com vidro reticulado. A
linha curva do contraforte da abdbada e a propria concavidade do intra-
dorso conferem a pintura uma profundidade aberta ao imaginério, tipica
da cenografia perspética teatral, talvez o mais bem-sucedido de todos os
outros exemplos presentes na decoracdo da capela-mor da Sé.

A face esquerda do janeldo € a menos rica das duas. A representa-
cao da parte superior refere-se a tipica visdo interna de estruturas de co-
bertura, desta vez dada pelo interior de uma galeria. Embora inteiramente
de tonalidade cinza, é nitida a decoracdo com volutas, brasées, elementos
florais e festdes. A parte inferior mostra apenas uma porta semiaberta onde
estd colado o papel com a dedicatoria, sem nenhuma outra decoracdo de
fundo, sendo talvez mesmo esta a intencdo do pintor: concentrar todas as
atencdes naquilo que pretendia de facto comunicar.

Nasoni reproduz aqui uma folha de pergaminho colada a parte fe-
chada do portdo, com o emblema da Igreja Romana, no meio dos Santos
Pedro e Paulo, a representar os Padres da lgreja. Logo a seguir, o texto
da dedicatdria, redigido como um verdadeiro documento pontificio. Até o
cuidado colocado na laceracdo provocada pelo sigilo papal, no fim da folha,
deixa entender a importancia de que a mensagem se revestia para o artista.

Clemente XII, (Lorenzo Corsini), eleito em 12 de julho de 1730,

manteve o pontificado até ao dia da sua morte, a 6 de fevereiro de 1740.
Filho de uma familia aristocrata florentina e licenciado em Direito pela
Universidade de Pisa, torna-se advogado e gestor das financas do Estado
Pontificio, exercendo a sua profissdo por mais de 30 anos. Com a idade de
78 anos e quase totalmente cego, o Cardeal Corsini torna-se Papa depois
de 4 meses de deliberacbes por parte do Colégio dos Cardeais.
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Uma das motivacdes principais que obrigou a curia a nomea-lo foi
a ma politica financeira adotada sob o pontificado de Benedito Xlll, con-
duzida pelo Cardeal Coscia e por outros membros da lgreja, que a tinham
deixado em péssimas condicées. Corsini revela-se a pessoa mais indicada
para o cargo, tendo ja desempenhado as mais importantes funcdes do
Estado Pontifice e sendo representante de uma das familias aristocratas
mais influentes do estado florentino?’.

Além de ser o protagonista do melhoramento financeiro da Igreja,
Clemente XII é também um grande mecenas, financiador de construcdes
de obras grandiosas, como a fachada da lIgreja San Giovanni Laterano e
a edificacdo do Palazzo della Consulta, na zona do Quirinale. Além disso,
foi promotor da restauracdo do Arco de Constantino, iniciou os trabalhos
para a construcdo da Fontana di Trevi, e encarregou Luigi Vanvitelli de
projetar os trabalhos de recuperacdo do porto de Ancona, com o prolon-
gamento do cais, construido pelo Imperador Trajano, e a realizacdo de
uma ilha artificial sobre a qual foi construida uma estrutura com funcdes

militares em defesa do porto®°.

E igualmente bem conhecida a sua posicdo
perante as novas correntes que estavam a nascer
e que minavam a integridade espiritual da comuni-
dade catdlica, com destaque para a macgonaria, que
de um movimento com ideais espirituais se estava
a tornar uma seita com fins lucrativos e especula-
tivos. Esta ameaca levou a emanacdo em 1738 do
primeiro decreto pontificio contra esta organiza-
cdo, a famosa Bula “In Eminenti apostolatus”, obri-
gando os catdlicos a rejeitar os ideais macons, sob
pena de serem acusados de heresia.

Representando um documento eclesiasti-
co fixado numa parede de entrada de um imagina-
rio palacio setecentista, o pintor decide comunicar
o fim da sua obra na capela-mor de uma maneira
muito original. Ele junta o seu nome ao do Papa,
num documento oficial, a fim de realcar o aconteci-
mento. Todavia, o método que usa deixa-nos supor
que, para além de uma “comunicacao de servico’,
tenha usado, mais uma vez e de forma intrinseca,
a pintura para manifestar a sua opinido e o seu
estado de espirito perante o sujeito da dedicatéria.

Pormenor da decoragdo do primeiro janeldo do lado
esquerdo da capela-mor da Sé do Porto, datado
de 1725-1731 (2021, Patrimonio Cultural, I.P.©,

fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt.)
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CONCLUSOES

Desde que se comecou a tratar de forma aprofunda-
da a figura artistica de Nicolau Nasoni (em tempos relativa-
mente recentes), deparamo-nos com um crescendo de novas
informacodes, novos documentos, novas obras que se desco-
briram ter saido das suas maos e que voltaram assim a fazer
parte do nosso patriménio cultural, tudo isto num muito cur-

to espaco de tempo.

Certamente esta situacdo deve-se a pouca visibilidade que Nasoni
teve em Itdlia até hd bem pouco tempo, dada pelo elevado nimero de gran-
des artistas italianos que trabalharam na mesma época e pelo inicio tardio
do estudo do seu trabalho em Portugal, tendo ja entdo como consequéncia
a perda de parte da sua obra e, sobretudo, da documentacéo relacionada,
de vital importancia para a investigacdo, conservacdo da memoria e pre-
servacdo da nossa heranca cultural. Hoje, o seu nome ocupa um lugar bem
firme no mundo da arte, ligado de forma indissolUvel a sua obra-prima no
campo da arquitetura: a torre dos Clérigos, o ex-libris da cidade do Porto.

Infelizmente, tudo isso ainda ndo deu o justo impulso
para que obras, como a decoracao da capela-mor da Sé do
Porto, tivessem o devido cuidado. No conjunto dos ultimos
trabalhos de requalificacdo, o patriménio da pintura mural
teve uma atencdo marginal, deixando sobretudo os frescos
dos janeldes praticamente no estado em que foram encon-
trados em 1964, quando foi tirado o reboco que os cobria.
Grande parte esta totalmente degradada, em alguns casos
de forma irreversivel. Acreditamos que toda a informacéao
recolhida e mostrada serd um impulso que sensibilizara

quem pode e deve, antes que seja demasiado tarde.
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1 SMITH, R. C., 1966, p. 41.

2 A Ordem de Malta ou Cavaleiros Hospitalarios ou Cavaleiros Jerosolimi-
tanos (oficialmente Ordem Soberana e Militar Hospitaldria de Sdo Jodo de
Jerusalém, de Rodes e de Malta é uma organizacdo catélica que comegou como
uma ordem beneditina fundada no século XI na Palestina durante as Cruzadas,
mas que rapidamente se tornaria numa ordem militar cristd numa congregacéo de
regra propria, encarregada de assistir e proteger os peregrinos aquela terra e de
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3  SMITH, R., C., op. cit.
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mentiras ao Grao-mestre e o surdo Dourador. E eu ficando chateado com o
Senhor Inquisidor (M.1.) por querer combater a injustica, disse....

7  AA.VV., Niccolo Nasoni (1691-1773), “Un Artista Italiano a Oporto, Ill Cen-
tenario della Nascita”, Firenze, Ponte alle Grazie Editori, 1991, p. 32.
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15 A partir dos documentos do “Processo Accarigi’, deu-se a conhecer as fortes
relacoes com Nasoni, que viveu em casa de Ferrati até 1715, ano em que se des-
locou para Bolonha para frequentar a escola de Stefano Orlandi.

16 A estadia de Nicolau Nasoni em Siena estd documentada pelos documentos
autobiograficos de Giovanni Zanardi, pintor bolonhés que frequentava a escola do
Stefano Orlandi, no mesmo periodo em que Nasoni af se encontrava para aperfei-
coar a técnica sobre a linguagem quadraturista e cenografica.

17 Referéncia: S.I11.6_0005v.

18 Referéncia: E.1.15.c.12v.

19 Referéncia: S.IIl.6_0007ra.

20 “Nicolau Nasoni, florentino, natural da terra de San Giovanni Valdarno di So-
pra a pintar esta Sé em 9 de 1725 e agora 1731 e vejo por meio do Senhor Deao
Jerénimo de Tavora e Noronha”.

21 Assento de batismo do primeiro filho de Nicolau Nasoni, José Nasoni, pu-
blicado por Eugénio de Andrea da Cunha e Freitas em “Nicolau Nasoni”, Boletim
Cultural da Camara Municipal do Porto, Vol. V, 1942, pp. 454-455.

22 BASTO, 1963, pp. 115-116, vol. Il.

23 Assento de batismo do primeiro filho de Nicolau Nasoni, José Nasoni, pu-
blicado por Eugénio de Andrea da Cunha e Freitas em “Nicolau Nasoni”, Boletim
Cultural da Camara Municipal do Porto, Vol. V, 1942, pp. 454-455.
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Barbosa, tesoureiro dos... e eu a pintar a ... anos. Nicolau Nasoni 1731".

25 PINTO, 1940.

26 FERREIRA, 1965, p. 13.

27 Referéncia: S.I11.6_0010v.

28 “Clemente XII Corsini florentino e em tempo que eu Nicolau Nasoni acabo de
pintar esta Capela e estamos a XVIII....e se aproxima esta Pascoa de Ressurreicdo”.
29 ROMEO, 1977.

30 [Ibidem.
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A Sé do Porto nos séculos XVIIl e XIX: o
triunfo do barroco e a contencao neoclassica

AS OBRAS DURANTE O PERIODO DE SEDE VACANTE (1717-1741)

Foram varios os autores que, ao longo do século XX,
se debrucaram sobre o estudo da Sé do Porto na centuria de
setecentos, publicando documentacdo indispensavel para o
conhecimento do edificado naquele periodo. Esses dados
permitem perspetivar a igreja antes das significativas acdes
de restauro levadas a cabo pela Direcdo-Geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais (D.G.E.M.N.), no segundo quartel
do século passado. Entre eles destacam-se os incontorna-
veis nomes de Artur de Magalhaes Basto?!, Robert Smith?,
Flavio Goncalves®, Pinho Brandao®* Joaquim Jaime Ferrei-
ra-Alves® e Natalia Marinho Ferreira-Alves®, que muito de-
ram a conhecer a evolucdo artistica da igreja catedralicia de
setecentos, em diversas publicacoes de carater monografi-
co. A estes devemos acrescentar, ja no presente século, as
investigacdes desenvolvidas por Maria Leonor Botelho’ e
Giovanni Battista Tedesco®: a primeira, a leitura dos restau-
ros do século XX, fundamental para uma melhor compreen-
sdo das perdas ocorridas no periodo barroco; ao segundo,
os dados inéditos sobre a vida de Nicolau Nasoni antes da
sua chegada ao Porto e uma nova leitura dos frescos da
capela-mor da igreja, a primeira obra que este artista rea-
lizou em Portugal. Os recentes trabalhos de conservacio e
restauro levados a cabo na ousia tornaram mais limpidas as
formas, proporcionaram o levantamento de novas questoes

e ajudaram a responder a outras tantas duvidas’.

A partir destes novos dados, da informacdo documental recolhida
pelos autores citados, de outros relatos autorais e das fontes iconogréficas
(nomeadamente das fotografias anteriores ao restauro do século XX), pre-
tende-se, neste capitulo, deixar uma imagem unificada da igreja em finais
do século XVIII, introduzindo-se, também, algumas das intervencoes oito-
centistas. Para o conhecimento das obras levadas a cabo nesse periodo, é
incontornavel a consulta de “Apontamentos para a histéria do Porto”'°, da
autoria de Henrique Duarte e Sousa Reis, redigida entre 1863 e 1872. Ape-
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sar dos cuidados que a sua leitura exige, pelas falhas que naturalmente congrega,
a descricao minuciosa dos espacos é, sem duvida, meritéria. Assim o lembrou
Carlos de Passos, considerando que mesmo contendo “bastos érros”, a grandiosa
obra de Sousa Reis ndo deixava de ser de “gratda prestanca”'*. O contetudo das
atas do Cabido, datadas entre 1843 e 1898, permite, também, conhecer alguns
dos trabalhos desenvolvidos no decurso destes anos'?, dando a conhecer um
periodo bastante lacunar na histéria do edificado da Sé do Porto.

As publicacées de Joaquim de Vasconcelos, José Augusto Ferreira, Car-
los de Passos e Xavier Coutinho séo igualmente incontornaveis, testemunhas
que foram desses processos de transformacao que marcaram a existéncia destas
estruturas. Evoquemos a memoria de Xavier Coutinho e a “profunda emocéo”
que sentiu ao “ver cair em pedacos, a golpes de picareta, os enormes capitéis,
entalhados e dourados, que o espirito barroco colocara 14 no alto”: “passados
tantos anos ouco ainda o estrondo (...) ao cair desfeitos em cavacos essas bellas
talhas barrocas que decoravam a Sé”*2,

Arquitetura, talha, pintura, artes aplicadas e instrumentos musicais cru-
zam-se nesse olhar enquanto realidades que se encontram e complementam,
pensadas e dispostas para servir a liturgia e o culto, mas testemunhas, também,
das opcdes estéticas dos homens que as determinaram. Esta visdo articulada
das vérias manifestacdes artisticas, profundamente devedora dos estudos mo-
nograficos citados, intenta o estudo do edificio numa otica transversal, na qual
religido, economia, sociedade, cultura e arte necessariamente se combinam e
determinam a magnificéncia da obra plena.

Entre 1717 e 1741, a catedral sofreu intervencdes de vul-
to que transformaram a fisionomia acumulada ao longo dos sécu-
los anteriores. O impulso desta determinante iniciativa deveu-se
a nomeacdo do entdo bispo D. Tomas de Almeida (1709-1717)
como primeiro Patriarca de Lisboa Ocidental, cargo que tomou
posse a 9 de janeiro de 1717%* e que ocupou pelo longo periodo
de 37 anos?®. O prelado detinha o governo da diocese do Porto,
desde 1709, tendo a sua entrada publica na urbe ocorrido a 3 de

novembro, para muito “gozo” da cidade?®®.

O desentendimento entre a Corte de D. Jodo V e a Santa Sé, particular-
mente no tocante a apresentacao dos bispos que o monarca pretendia que fosse
de prerrogativa régia, conduziu ao corte de relacdes entre as duas entidades e
a suspensao da nomeacdo de novos prelados para as dioceses vagas do pais?’.
Este episddio conduziu, no Porto, a um periodo de vacancia que se prolongou
por vinte e quatro anos, e que terminou apenas com a tomada de posse de
D. Frei José de Santa Maria da Fonseca e Evora (1741-1752), em fevereiro de
17418, A sé vacante foi declarada a 12 de janeiro de 1717 e, apesar da nomea-
cdo de um governo coletivo em marco desse ano, a partir de setembro, o Cabido
chamou a si a responsabilidade da sua governacao, “para evitar contendas entre
eles, e procurar a boa unido de todos”'”. A situacdo, porém, deve ter-se agravado
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e, somadas as ditas contendas as acusacdes de ma administracdo, D. Jodo V
optou por nomear um governador, retirando a jurisdicao ao Cabido. No decurso
deste quarto de século, a governacdo da diocese organizou-se, assim, desta for-
ma: entre 1717 e 1726 houve um governo coletivo constituido por cinco mem-
bros e pelo Cabido; de 1726 a 1739, a governanca coube ao Dr. Jodo Guedes
Coutinho; de 1739 a fevereiro de 1741, ja depois da nomeacao do Bispo D. Fr.
José Maria da Fonseca Evora (1690-1752), pelo Dr. Diogo Marques Mourato.

Retratos dos bispos D. Toméas de Almeida (1709-1716) e D. Frei José de Santa Maria da
Fonseca e Evora (1741-1752), conservados no Paco Episcopal do Porto (2024, Patriménio
Cultural, 1.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Em 1717, a igreja apresentava uma capela-mor dos primordios do sé-
culo XVII, cabeca moderna de um corpo de heranca medieval. No transepto, o
cruzeiro dispunha, desde o século XVI, de uma torre lanterna com abdébada ner-
vada que conferia alguma iluminacdo a ambos os espacos. O topo sul acolhera,
entre 1678-1679, um monumental “Sepulcro” que enquadrava um retdbulo, e a
capela de Nossa Senhora do Presépio, situada na extremidade norte, um novo
arranjo arquiteténico que inclufa também um retabulo. A capela do Santissimo
Sacramento fora alvo de reconstrucdo nos primordios do século XVIII e a de Sdo
Pedro perdera as referéncias as martires Santa Luzia e Santa Apoldnia, que pas-
saram a ser cultuadas nos novos retdbulos colocados, em 1682, nos dois pilares
do cruzeiro. Estes encerraram a pratica dos séculos anteriores, ficando todos
os pilares da igreja, a data, revestidos com altares e envolvidos por grades, a
semelhanca do que se pode observar, na atualidade, em igrejas catolicas do sul
da Alemanha, Austria e Bélgica. No primeiro tramo da igreja impunha-se o coro
alto que avancava até aos primeiros pilares. A esquerda, depois da entrada, a
capela batismal ocupava o seu lugar candnico, tendo recebido um pavimento
novo e alguns acrescentos internos nos primaérdios de setecentos.
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A fachada ocidental, delimitada pelas seculares torres sineiras,
mantinha parte dos seus elementos medievos, com destaque para a rosa-
cea e portal com uma imagem de Nossa Senhora. A voltada a norte exibia,
ainda, o alpendre de S3o Jodo, edificado no inicio do século XVI por ordem
de D. Diogo de Sousa. E esta igreja, integrada na densa malha urbana que
a circundava, que ird conhecer profundas transformacdes artisticas durante
este periodo de Sede Vacante.

Sdo conhecidas as razdes que levaram a estas mudancas através
das palavras dos seus promotores. O Arquivo Distrital do Porto conserva
um conjunto de quatro relatérios, relativos as obras que se fizeram entre
1717 e 17412, transcritos e analisados por Magalhdes Basto, Pinho Bran-
dao, Robert Smith, Jaime Ferreira Alves e Natdlia Ferreira-Alves. A partir
das fontes documentais e captacdes fotograficas anteriores aos restauros
do século XX, apresenta-se, neste texto, uma sintese das transformacoes
que a igreja conheceu ao nivel do edificado, incluindo os revestimentos

artisticos e o mobiliario liturgico.

Durante vinte e quatro anos, a catedral do Porto foi um ativo es-
taleiro de obras, onde se reuniram mestres, oficiais e colaboradores dos
mais diversos oficios. Muitos deles vieram de Lishoa e “muitos de fora’,
nomeadamente de Itdlia. As exigéncias ao nivel do edificado implicaram
a intervencao nas espessas paredes, abobadas e pilares, o que obrigou a
chamada de “alguns arquitetos g. concurreram com a sua assisténcia, e
varias plantas’??, ou seja, que tiveram de acompanhar continuadamente o
processo de reconstrucdo. Na “Memdéria” das obras da Sé justifica-se a con-
tratacdo de “arquitectos, e Mestres peritos nas artes a que erdo respetivas
as obras”, de Lisboa e de fora do reino, para que estas se fizessem “logo
com perfeicdo e acerto (...) e se evitar o perigo de se desmancharem”?.
Entre os estrangeiros, o documento destaca Nicolau Nasoni, o “arquitecto,
e pintor Florentino exercitado em Roma”, e o veneziano José Salutin, “dou-
rador singular”, “que ndo s6 dourou o retabolo e toda a talha das tribunas,
cadeyras e coretos da Capella mor, mas alguma das capellas da mesma
Sé"?* Entre os lisboetas, mereceram particular atencdo Miguel Francisco
da Silva, “muito lido e experimentado em arquitectura pelas muitas obras a
que na Corte assistio”, responsavel pelas principais obras de talha e outras
de pedraria, e Antonio Pereira, “exercitado, e lido”, destacado mestre na
arte dos estuques. A fonte apresenta, ainda, uma extensa lista de oficiais
naturais de Lisboa: Manuel Francisco, Antonio Lopes, Jodo Teixeira, Luis de
Sousa, lgnacio de Lima, Domingos Afonso?®, aos quais se pode acrescentar
o estucador Francisco Xavier.

A amplitude do programa implicou o recurso a multiplos mate-
riais, comprados na cidade e arredores ou adquiridos em outras partes do
pais. Se o granito, o castanho e o pinho (indispensavel para a construcédo
dos andaimes, escoras, guindastes e outros aparelhos) foram adquiridos
localmente, os materiais dos estuques e cal fina, azulejos, marmores de
varias cores e madeira de angelim vieram de Lisboa, chegando ao Porto por
via maritima. O emprego de chumbo, ferro e outros metais foi igualmen-
te avultado?¢. Esta profusdo de materiais envolveu um alargado numero
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de homens responsaveis pelo seu transporte e conducdo dos “carretos”

que os faziam chegar & catedral. Outros foram indispensaveis para des-

cartar as grandes quantidades dos “entulhos, e dezentulhos”?’. A questao

da seguranca impds-se neste grande estaleiro, sendo necesséario contratar

soldados, durante muito tempo, para proteger os bens da igreja e os ma-

teriais que iam sendo adquiridos, por esta estar aberta em muitas partes.

Os Extractos das obras do Cabido vivificam este cendrio e projetam-nos

momentaneamente para os detalhes de uma realidade esquecida:

“E como ao mesmo tempo corriam as obras em diversas partes,

principalmente nas da lIgreia, era preciso andarem os officiaiz divididos,

e com diversos mestres, e ndo se animando os desta Cidade aos rompi-

mentos das paredes, que foram muitos, e grandes, como aos assentos dos

pedestais dos gigantes, e outras dificuldades das mesmas obras para se

fazerem com seguranca, era preciza a assistencia continua dos arquitetos.

E também porque a Sé estava aberta, e rotta por muitas partes continuada-

mente e por muito tempo, foy preciso haver sempre guarda de soldados a

quem se pagava, e encarregando-lhes a vigilancia da Sé, como também de

todos os materiais das obras para se evitarem descaminhos."?®

Apesar das obras ndo terem comecado pela capela-mor, os tra-
balhos desenvolvidos nas naves e transepto ditaram a intervencdo na “ca-
beca” deste corpo, a Unica “coisa para se olhar” em todo o edificio, no
entender dos cénegos, construcdo de “grandeza e valentia’” que “mostrava
muito bem o animo de quem a edificou”. A boa memoria de D. Goncalo
de Morais persistia entre os religiosos. Erguida, no entanto, ha mais de um
século, consideravam estes mentores que esta se regia mais pelas “regras”
dos antigos do que pelas dos modernos, exibindo paredes sem ornato nem
elementos de apoio da grande abdbada, “parecendo (...) uma cabeca sem

corpo”®°,

CAPELA-MOR

A escassa luz com que foi dotada, conformada a data da sua cons-

trucdo pela pouca que existia no corpo da igreja, contrastava com a ilu-

minacdo conquistada nas naves e transepto nos primeiros anos de Sede

vacante. Esta diferenca determinou a abertura das grandes janelas na ca-

pela-mor, “pela sua material grandeza e por ser a parte principal daquele

corpo”®'. As obras de pedraria decorreram ao longo do ano de 1725, en-

tregues a responsabilidade de Anténio Pereira que aqui trabalhou na com-

panhia de, pelo menos, um oficial de pedreiro. Neste periodo consta, na

documentacdo, como “mestre das obras da capela-mor”3?, o que significa

gue conquistara ja um lugar de confianca neste grande estaleiro como se

ir4& demonstrar.
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As quatro frestas rasgadas nos primordios de seiscentos, conside-
radas agora muito pequenas e incapazes de “comunicar luz bastante a tdo
grande corpo”, deram lugar as agigantadas janelas que hoje iluminam a ca-
pela-mor. As umbreiras e vergas foram emolduradas com “pedra vermelha”
vinda da Corte, ou seja, de Lisboa®s. Estas correspondem, certamente, as
“oito pedras marmores” registadas numa nota de despesa da Mitra, trazidas
de Lisboa nas caravelas “Nossa Senhora do Roséario” e de “Santo Anténio”,
em agosto de 1725, “para as obras da Capela-Mor da Sé"**. Estes materiais
foram também aplicados nas paredes laterais e correspondem aos elemen-

tos de encarnadao que ai vemos.

Os vaos apresentam-se mais estreitos no exterior e alargam para
o interior, de acordo com as recomendacdes candnicas e da “natureza do
mistério” enunciadas por Carlos Borromeo, citando os Padres da Igreja®®.
Sicardo de Cremona (1155-1215) equipara as janelas que afastam as tem-
pestades e deixam entrar a luz com a sabedoria dos Doutores que resis-
tem a heresia e infundem luz no coracado dos fiéis. A metédfora estende-se
igualmente aos cinco sentidos que, abertos, podem conduzir @ morte, mas
cerrados representar as portas da vida®®. Guilherme Durando (1230-1296)
acompanha a mesma linha de pensamento. Este autor equipara as janelas
as Sagradas Escrituras: tal como as primeiras sdo capazes de repelir os ven-
tos e a chuva e deixam entrar a claridade do Sol, as segundas afastam as
coisas mas e permitem a entrada da verdadeira Luz do Mundo que é Deus,
fazendo-a penetrar no coracdo dos fiéis. As aberturas sdo mais largas no
interior porque “o sentido mistico é mais amplo e precede o literal”. O au-
tor compara-as, também, aos cinco sentidos, os quais devem ser refreados
por fora para resistir as vaidades e abertos por dentro para que os dons
espirituais entrem livremente no corpo®’. Estas metaforas misticas subsis-
tem em contexto tridentino, como patenteiam as palavras inflamadas do
erudito Gregorio Comanini (c. 1550-1608): “Oh janelas - costumo dizer -
do templo de Saloméao, mais largas por dentro que por fora; oh chagas da
santissima carne do meu Jesus, todas por fora amorosas, mas muito mais
amorosas por dentro, pela grandeza daquele Incendio onde ardia aquele
amorosissimo peito!”?8.
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Para além destas consideracdes simbdlicas, ao Bispo de Mildo inte-
ressavam as questdes de foro pratico e funcional, nomeadamente a maxima
iluminacao fisica de todo o espaco, conquistada pelo nimero, dimensao e
eficacia das janelas rasgadas nos muros. A abertura para o interior propor-
cionava uma maior difusdo da luz do exterior, devendo apresentar, da parte
de fora, molduras pronunciadas de pedra ou bronze para que as aguas

«

da chuva se desviassem e que nem “uma gota” penetrasse no interior®”.
Concordando também com as “Instructiones’, as quatro grandes janelas da
capela-mor daigreja (duas em cada muro) estdo abertas numa cota elevada
para impossibilitar a visualizacdo interna a partir do exterior. Estas foram
fechadas com vidracas, grades de ferro e redes*®, uma malha metéalica usa-

da para proteger os vidros, respeitando-se plenamente as recomendacoes



de Borromeo: os vidros teriam de ser preferencialmente transparentes para
que a luz penetrasse o mais possivel no interior!. O Bispo desaconselha,
neste sentido, o uso excessivo de vitrais coloridos e de carater narrativo,
afastando-se, assim, da tendéncia dos séculos anteriores.

A obra de pedraria estendeu-se a abdbada de berco e as paredes
da capela-mor. Esta imponente cobertura recebeu as molduras de granito
ou os “pilares de pedra branca nos prumos das cruzetas da abobada que
dividem os painéis’*? seiscentistas, acentuando a volumetria da grelha gra-
nitica irregular que divide a abdbada e reforcando, igualmente, o efeito
perspético dos caixotdes. As pedras de tons rdoseos e negros que tanta
admiracdo suscitaram nos cronistas do século XVII foram pintadas por Ni-
colau Nasoni, artista responsavel pelo amplo programa pictoérico que cobriu
a totalidade das superficies pétreas da capela.

Perspetiva da abdbada da capela-mor e detalhe das molduras
de granito e flordes de talha (2024, Patrimoénio Cultural, 1.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Na descricdo que faz da ousia, em 1789, Rebelo da Costa elogia o
pavimento de “marmore branco e vermelho, formado em xadrez”, cores que
se prolongavam pelos “cunhais e cornijas” de “marmore preto, e roxo”*. O
autor ndo faz qualquer referéncia ao programa pictérico, mas as paredes
continuavam a expor as pedras de diferentes cores. Nos primérdios da
década de Setenta do século XIX, Sousa Reis escreve que, por “estupidez
d’'algum ou d’alguns membros do Cabido, nos tempos passados”, os escude-
tes rosa e negros das abdbadas e paredes foram pintados de tinta branca a
oleo. Acrescenta, igualmente, que foi com grande admiracdo que “na ultima
reforma” se descobrira “a perfeicdo e valores dos marmores que tantos
anos estiveram escondidos que ndo havia memoria da sua existéncia ali’,
referindo-se a campanha levada a cabo, na Sé, entre as décadas de 1840 e
1860. Carlos de Passos atribui a culpa destes “desmandos” a Sede Vacante
de 1717-1741, que mandou cobrir “a abdébada d’estuques e adornos de
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Pormenor do arco triunfal, com o arranjo artistico do
Gongalo de Morais, e respetiva pedra de armas (2024, Patrimonio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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gesso e |lhe pintaram as paredes com tinta branca d’oleo”. Sabemos que
tal ndo é verdade. Esta transformacdo so pode ter ocorrido em finais do
século XVIII e, pela descricdo, ajustava-se melhor ao sentimento artistico
do neoclassico. Como se expora na anélise do cadeiral, este revestimento
integral em gesso e tinta branca deveré ter sido colocado no tempo de D.
Jodo Rafael de Mendonca (1771-1793). Passos acrescenta que “esta insa-
nia brutalidade” desapareceu com as obras realizadas pelo Bispo D. Jero-
nimo Rebelo (1840-1854), nome recordado na base da pedra de armas do
Bispo D. Goncalo de Morais, presente no alto do arco cruzeiro: «Hierony-
mus Il Restaurat 1852». Conclui-se, deste modo que, durante as primeiras
décadas de oitocentos, as paredes da capela-mor exibiram uma impactante
brancura, mais conforme a fria limpidez do gosto neoclassico.

tempo de D.

A recente campanha de restauro que ocorreu entre 2021 e 2023,
detetou vestigios do programa pictérico de Nicolau Nasoni nestas super-
ficies pétreas, amplificados pela iluminacdo ultravioleta*t, entre os quais
predominavam folhagens de tons dourados. Pelas palavras de Sousa Reis,
é possivel inferir que a remocédo da camada de tinta branca, em meados do
século XIX, acentuou o desaparecimento da pintura do mestre italiano, ten-
do as pedras sido certamente alvo de uma limpeza intensa. As opcdes es-
téticas deste novo contexto histérico recuavam ao tempo da fundacdo da
capela e a admiracdo pelas cores das pedras que tantos anos haviam estado
escondidas. Desconhece-se o critério utilizado em relacao as pinturas das
superficies graniticas, mas, no contexto dos restauros dos anos sessenta do
século XX, foi removida uma camada “de cor cinzenta, mandada aplicar por
um Bispo do Porto” que cobria a “pintura colorida”, tendo-se descoberto
também as existentes nos muros dos vaos que se encontravam ocultas por
uma camada de estuques*, vestigios provaveis do cobrimento a que se re-
fere Sousa Reis. Os frescos coloridos e de imaginativa temética de Nicolau



Nasoni ndo colheram consenso ao longo do tempo. Pensados, na origem,
para acentuar o efeito decorativo do teto e das paredes e preencher, assim,
o vazio decorativo que 0s conegos da Sede Vacante entenderam ver neste
lugar de eleicdo, foram interpretados, mais tarde, como excessivos e, por
isso, ocultos por camadas de cal e de tinta. Os edificios carregam, neces-
sariamente, estas mudancas de vontades, e a pintura do artista italiano
colheu pouco interesse face a sobriedade do gosto oitocentista.

Vestigios de pintura de Nicolau Nasoni na abébada e
intradorso da capela-mor (2021, Patrimoénio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Os azulejos que cobriam as paredes laterais foram substituidos
por pedras pretas, vermelhas e “faixas de pedra branca desta cidade”, ou
seja, granito de origem local. As recentes intervencdes de conservacéo e
restauro tornaram possivel a identificacdo destes elementos pétreos que
incluem ardodsia, calcario e granito do Porto, materiais mais préoximos da
fabrica. Os conegos portucalenses pretenderam a harmonizacdo dos novos
materiais com 0s pré-existentes, com vista a unificacdo visual do espaco.
Os pontos de intercecdo dos caixotdes receberam os aparatosos flordes de
talha e as pilastras os sumptuosos capitéis. Esta talha foi executada pelo
mestre entalhador Garcia Fernandes de Oliveira, morador na Rua Direita
de Santo lldefonso, que neles trabalhava em agosto de 1725%. Uma nota
de pagamento datada de dezembro de 1727 regista o douramento destes
florGes e “outras miudezas”*’.
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As duas portas existentes sob as janelas do presbitério, junto do
altar-mor, de acesso as tribunas e sacristia pequena, foram rasgadas tam-
bém neste periodo. Afirmam-se pela qualidade dos seus remates pétreos,
formados por dois frontdes invertidos, tidos como invencdo do italiano
Bernardo Buontalenti (1531-1608). Um exemplo deste arranjo pode ser
observado na Porta delle Suppliche, em Florenca, datada de 1580. Se-
gundo Jaime Ferreira-Alves, este motivo, muito divulgado na Europa pela
tratadistica seiscentista, entrou no vocabulario arquiteténico da cidade do
Porto através do tratado de arquitetura de Andrea Pozzo (1642-1709)%.
Este modelo pode ser observado, de facto, num dos exemplos de vaos da
obra “Perspectiva pictorum et architectorum” deste tratadista*’. As umbrei-
ras e padieiras foram executadas em encarnadao, a semelhanca das janelas,
repetindo-se o mesmo material no corpo da cartela cordiforme, que enqua-
dra o centro do remate. A moldura deste elemento, conseguida através de
volutas, remata superiormente por uma concha e em baixo por folidceos e
borlas, compativeis com a gramética decorativa do tempo.
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Aplicacdo do modelo de Andrea Pozzo nas portas abertas sob
as janelas do presbitério, de c. 1725 (2024, Patriménio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

As sumptuosas sanefas, remates e grades das quatro janelas
ficaram a dever-se, também, ao mesmo mestre®®, tendo a obra sido
“lancada” no dia 22 de maio de 1726, no claustro da Sé. O artifi-
ce obrigou-se a concluir a obra no periodo de cinco meses>!. Pelos
apontamentos que constam na “Obrigacao” assinada a 8 de junho do
mesmo ano, é possivel saber que Garcia Fernandes de Oliveira cum-
priu rigorosamente a vontade do Cabido, representado pelo conego
Domingos Barbosa, “como do mestre se esperalval”: as pecas foram
executadas em madeira de castanho, com tédbuas de boa espessura;
as sanefas distanciadas um palmo da parede para que as cortinas
pudessem correr facilmente (cortinas que atualmente ndo existem); o
corpo das sanefas deveriam imitar tecidos, com as respetivas divisdes



Janela e sanefa da capela-mor (1726), da autoria de
Garcia Fernandes de Oliveira (2024, Patrimonio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

verticais (que o pintor dourador acentuou), franjas e borlas; a cimalha em
arco curvo interrompido ou “de romanos”, ndo muito levantados; em cima
destes “duas figuras muito bem feitas, deitadas em cima dos mesmos roma-
nos”, com a proporcao de uma homem de boa estatura, com as vestes “bem
lancadas” ou de pregueado solto, ndo importando que estas cobrissem em
parte “os romanos” ou segmentos dos arcos; todas as figuras apresentam
posicdes diferenciadas, nomeadamente nos gestos das méos e das rou-
pas, o que |hes confere maior graca; no meio das duas figuras uma tarja
com bastante relevo, que resultou numa moldura com volumosas folhas de
acanto, rematada por uma cabeca de querubim e coroa.

A descricdo das grades reveste-se de particular importancia. O
corrimao estd encaixado no limite do muro, “ndo passan[ndo] da pedraria
para fora coisa alguma’, devendo a barra de baixo e as molduras respeitar
o risco apresentado. Hoje mostram-se desiguais, o que significa que as que
se apresentam atualmente lisas possam ter sido substituidas em data pos-
terior. Apesar de ndo conhecermos os riscos, a descricdo dos balaUstres é
muito préxima da forma dos que nos chegaram: as “gargantas” de baixo e
de cima talhadas em “meias canas” ou caneladas; um bojo mais largo com
gomos levantados, sendo atualmente visivel uma decoracdo com folhas de
acanto nos angulos e motivos puncionados no fundo; os pilares relevados,
mais largos na base do que em cima, ou seja, “refendidos para dentro”.
Cada balaustre exibe um tecido pregueado em suspensdo, nido referido
diretamente na fonte®2, mas constante entre os elementos decorativos da
pintura de Nicolau Nasoni. O encontro de artistas tdo diferenciados nestas
obras proporcionou, necessariamente, a troca de modelos e experiéncias.
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Grades e respetivos balaustres da capela-mor (1726), da autoria de Garcia Fernandes
de Oliveira, e pormenor das pinturas da capela-mor, da autoria de Nicolau Nasoni
(2024, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

“AS CADEIRAZ DO CORO DA CAPELLA MOR”

A intervencao integral no interior da capela-mor determinou a
construcdo de um novo cadeiral e o apeamento do anterior, do tempo de
D. Goncalo de Morais. A sumptuosidade pretendida ditou a escolha de pau
preto como material predominante, com excecdo dos estrados fronteiros
e elementos decorativos destinados ao douramento, que foram executa-
dos em castanho. A grandiosa obra resultou na execucdo das cadeiras e
respetivos espaldares para os cénegos (14 em cada alcado), encostados as
paredes norte e sul, e dez bancos para os beneficiados em segunda fila.
Com cerca de dez metros de comprimento, o cadeiral estende-se desde o
arco do cruzeiro até aos muros do preshitério. O projeto incluia ainda os
degraus e coxia que unia as duas filas, a realizar em madeira de castanho.
Para esta imponente empreitada foi necessario comprar “muitas pranchas”
de pau preto®?, obrigando-se o mestre contratado a comprar dez duzias de
coucoeiras desta madeira, as quais se juntaram duas outras adquiridas pelo
Cabido®*.
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A obra foi arrematada a 22 de maio de 1726, no claustro da Sé, ao
entalhador e ensamblador portuense Miguel Marques, que & data residia
na Rua de S&do Domingos, “defronte da Capela dos Terceiros de Sdo Domin-
g0s”"°°, tendo a escritura de obrigacdo sido lavrada e assinada a 7 de junho
do mesmo ano. O risco do projeto foi, no entanto, analisado e discutido
com Luis Pereira da Costa, homem da confianca do Cabido e a colaborar
desde 1718 nesta grande empreitada. No contrato de obra, Miguel Mar-
ques ficou obrigado a pagar ao mestre entalhador o modelo de uma cadeira
“em branco, que se fez para molde”, informacdo que nos projeta para o
cerne destes estaleiros nos quais comitentes e artistas trocavam impres-



sdes, discutindo sobre riscos, formas, materiais e assentamento das pecas
nos respetivos lugares. A obra foi realizada na “varanda” da Sé, para que os
oficiais pudessem trabalhar abrigados e as “madeiras fechadas”. O mestre
comprometia-se a dar a obra por terminada no espaco de um ano, a contar
do Dia de Sdo Jodo Batista (24 de junho) de 1726, podendo prolongar-se
por mais alguns meses. As notas de pagamento medeiam entre junho de

1726 e novembro de 1727°.

Para além do modelo de Luis Pereira da Costa ja indicado, Miguel
Marques recebeu, como habitual, as plantas e os apontamentos. Estes, in-
cluidos na escritura, sdo bastante detalhados e permitem constatar eviden-
tes correspondéncias com o cadeiral existente. As cadeiras seriam feitas
inteiramente em pau santo, incluindo os bracos, excetuando os elementos
em talha que eram de castanho. Muito interessante é a nota que obriga a
um relevo ténue, para que os “habitos dos Reverendos ndo corram perigo
algum de se romperem”?®. Outra anotacdo digna de registo diz respeito a
forma do braco das cadeiras, optando-se pelo modelo do lado direito, o
que significa que Luis Pereira da Costa apresentou duas propostas na peca
que executou, um dado igualmente curioso para o conhecimento da difu-
sdo das formas e dos ornamentos. Os bracos terminam nas extremidades
em enrolamentos duplos e os entrepanos, de recortes bastante acentua-
dos, estdo talhados com motivos vegetalistas entre os quais predominam
0s acantos. As misericérdias previstas na parte inferior dos assentos res-
peitariam a feicdo de uma “carranca’, executada com rigor e criatividade,
podendo “da boca da mesma [sairem] alguns fruteiros, ou algumas folhas
de talha”?. Um olhar atento sobre estes elementos atesta a qualidade e
versatilidade esperadas do mestre, com alguns a exibir a lingua de fora ou
os peculiares 6culos, entre rostos femininos e masculinos.

A descricdo dos espaldares merece uma atencao particular. As ba-
ses, almofadas e colarinhos dos “respaldos” das cadeiras dos cénegos te-
riam de ser feitos em pau preto, sendo o castanho reservado aos elementos
arquiteténicos de separacdo, destinados ao douramento: misulas, bases,
capitéis, friso e molduras, “que guarnecem o respaldo, em roda e seus se-
guintes”®. Para a sua execucdo, o mestre guiar-se-ia pela talha do modelo
de Luis Pereira da Costa, riscos e outros moldes que |he seriam entregues.
A arquitrave, cimalha e os fundos dos espaldares teriam de ser executadas
em pau-santo. Os remates das cadeiras dos beneficiados seriam diferentes
dos destinados as dos cénegos, tendo sido entregues os riscos respetivos
ao mestre.

Um apontamento diverge, no entanto, dos espaldares que nos
chegaram. O projeto contemplava embutidos de latdo nos “respaldos” das
cadeiras, devendo as cifras ser fornecidas pelos cénegos. Estes integra-
riam a madeira e ndo podiam mostrar qualquer relevo para fora, o que
significa que o trabalho contemplava obra de marchetaria de latdo. Esta
técnica, muito desenvolvida pelo famoso ebanista francés André-Charles
Boulle (1642-1732), conheceu uma ampla difusdo no primeiro quartel do
século XVIII, o que demonstra a familiaridade e predisposicao para incor-
porar as novidades artisticas, que vinham do exterior, dos conegos da Sé.
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Certo é, porém, que este trabalho ndo existe nos espaldares atuais. Qutro
elemento que parece ndo corresponder a descricdo dos apontamentos é o
do remate dos espaldares dos conegos: “que continua em todas, o qual sera
de madeira de castanho, para se dourar, no qual levard suas figuras muito
bem feitas, e a talha na mesma forma, para o que se dara risco ao mestre”.
A constatacdo destas auséncias s6 pode significar duas coisas: a técnica
de marchetaria ndo chegou a ser aplicada ou parte destes espaldares ndo
correspondem inteiramente aos que foram executados entre 1726 e 1727.

As recentes obras

Sobre este tema é importante considerar as descricdes de Sousa
Reis, J. Augusto Ferreira e Carlos de Passos. O primeiro refere que os es-
paldares da primeira ordem eram “altissimos” e que o cadeiral se estendia
até ao supedaneo ou taburno do altar-mor, em marmore vermelho, como
hoje se observa. Refere, ainda, que em toda a extensado do cadeiral corriam
superiormente “soleiras de marmore encarnado” sobre as quais assentavam
as varandas de madeira dourada®?, cornijas pétreas que nao sdo visiveis
atualmente. A ser verdade, esta informacao sé pode significar que esta area
do cadeiral foi intervencionada em data posterior a descricdo deste autor.
Joaquim de Vasconcelos datou o cadeiral da segunda metade do século
XVIII, de estilo “ja no género Luiz XVI"¢2. Na mesma linha, Augusto Ferreira
(desconhecendo a encomenda de 1726), diz que as cadeiras do tempo do
Bispo D. Goncalo de Morais foram substituidas, em finais do século XVIII,
por outras ao gosto de Luis XVI, por encomenda do “faustoso D. Jodo Ra-
phael de Mendonca”®®. Desconhecemos se o autor se baseou em alguma
fonte documental ou na simples observacdo estilistica. Certo é que Carlos
de Passos, guiado, eventualmente, pelas informacdes anteriores, repete a
mesma ideia, enquadrando esta obra no estilo Luis XVI e no Ultimo quar-
tel do século XVIII. O autor associou o monograma visivel no espaldar ao
Bispo D. Frei Jodo Rafael de Mendonca (b. 1771-1793). O monograma a
qgue se refere Passos representa, no entanto, ndo o nome do bispo, mas sim
o de Maria, com as letras AM (Avé Maria) sobrepostas e coroa em cima,
elemento que se repete nestes espaldares e nos mais diversos suportes
artisticos. Independentemente das duvidas que estas consideracdes pos-
sam levantar, parece ser certo que os atuais espaldares ndo correspondem
inteiramente aos executados no periodo de Sede Vacante.

de conservacdo e restauro (outubro de 2022 a

maio de 2023) trouxeram novos dados a este enigma. A fila dos remates su-
periores suscitou a duvida de Borges Pereira & Ximenes que a consideram
mais disruptiva para a época®t. Referem, estes autores, que as delicadas
pinhas que correm toda a extensao do remate foram totalmente douradas,
o que significa que originalmente estariam completamente expostas, o que
ndo se verifica atualmente. Em relacdo as molduras de pau santo em for-
ma de “C”, consideram que estas possam ter sido colocadas posteriormen-
te. O desmonte do espaldar tornou visivel parcelas de pintura de Nasoni,
aplicadas sobre as molduras graniticas dos muros. Estas estavam ocultas
pelos remates e tadbuas cinzentas que cobriam as paredes em toda a sua
extensdo. Se considerarmos uma altura mais baixa para os espaldares, com-
preende-se que, no século XVIII, as pinturas de Nasoni eram integralmente
visiveis, por toda a extensdo do muro.
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Pormenores do cadeiral da Sé do Porto durante a intervencao
de conservacao e restauro (2022, Patrimonio Cultural, [.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

O cadeiral da Sé do Porto (1726-1727), da autoria de Miguel
Marques, apoés restauro (2024, Patriménio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 189



190

O cadeiral da Sé do Porto (1726-1727), da autoria de Miguel
Marques, apés restauro (2024, Patriménio Cultural, 1.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Elementos igualmente intrusivos e que
hoje impedem esta leitura integral, sdo as canto-
rias. Os restauros identificaram a base do varan-
dim original do érgédo, em pedra lioz, circunscrito
a largura da caixa do mesmo®. Esta informacéo
confirma que os atuais varandins sdo posteriores
as obras da grande Sede Vacante. Cruzando os
novos dados deixados pelos trabalhos de conser-
vacdo e restauro com as descricdes de Sousa Reis,
pode-se concluir que o cadeiral da capela-mor so-
freu uma importante reforma em finais do sécu-
lo XVIII, obras que podem ter ocorrido, de facto,
no tempo de D. Frei Jodo Rafael de Mendonca
(1771-1793) e terminadas nos anos seguintes.
E conhecido o zelo construtivo deste prelado
na sua catedral, tendo mandado edificar o novo
Paco Episcopal, tal como consta no retrato que
se guarda no Paco, encontrando-se o seu escudo
de armas em vérias partes do edificio®: “Sr. D.
Fr. JOAO RAFAEL DE MENDOCA Monge de S.
Jeronymo reedificou o seu Paco desde os funda-
mentos com magnificéncia mandou tomar posse
em 30 de Novembro de 1771 morreo em 6 de
Junho de 1793,

Por outro lado, as circunstancias politicas
dos seus sucessores ndo foram propicias a gran-
des obras. D. Lourenco Correia de Sa e Benevides
esteve apenas dois anos a frente dos destinos da
diocese (1796-1798) e D. Anténio de Sdo José
de Castro (1799-1814) teve de enfrentar as difi-
culdades geradas pelas Invasdes Francesas®’ que,
como se vera a respeito do coro alto, deixaram as
suas marcas no edificio. A D. Jodo de Magalhaes
Avelar (1816-1833), ap6s um interregno de dois
anos de Sede Vacante, coube a responsabilidade
de reorganizar a sua Casa no material e espiritual,

defrontando-se depois com as disputas politicas que marcaram o reino
na década de 1820 e que conduziram & Guerra Civil de 1832-1834. O
seu sucessor foi D. Jeronimo da Costa Rebelo (1843-1854), responsa-
vel pelas grandes obras a que se refere Sousa Reis, empreitada que se
prolongou até a década de 1860, pelo menos, durante a governacao
de D. Jodo de Franca (1862-1868). O desaparecimento das “soleiras
de marmore encarnado” por baixo das tribunas e a presenca das tadbuas
pintadas de cinzento entre o remate e a tribuna assevera, no entanto,
uma intervencdo posterior a descricdo de Sousa Reis, eventualmente
dos finais do século XIX. Importa recordar, no entanto, que a capela-
-mor foi intervencionada pela D.G.E.M.N. no século XX. O cadeiral foi
ainda alvo de um restauro em 1991.
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ORGAOS E CANTORIAS

Os relatérios “das Obras que se fizeram na Sé do Porto”, entre
1717-1741, referem a colocacdo de cantorias, tribunas ou coretos “para
muzicos, e para 6rgaos pequenos”, reforcando a qualidade dos ornamentos
de talha que inclufam pilares, capitéis, arquitraves, frisos, cimalhas e bons
remates e grades. Como se constatou na abordagem anterior, as que hoje
vemos por cima do cadeiral, em cada um dos lados da capela, sdo de cro-
nologia posterior. As executadas em 1726 seriam mais circunscritas, envol-
vendo apenas os 6rgdos. Estas dispunham de bases em pedra lioz rodeadas
por gradeamentos de talha dourada. Sousa Reis refere que as varandas de
“madeira dourada” corriam superiormente em toda a extensdo dos espalda-
res das cadeiras, assentes sobre soleiras de marmore encarnado, elemen-
tos que ndo sao visiveis atualmente e que, tal como demonstrado, sao de
época posterior®,

Os painéis decorativos das cantorias, decorados com troféus re-
levados de natureza musical, apontam, de facto, para uma linguagem mais
tardia, de natureza neocldssica. Trata-se de um ornamento decorativo for-
mado por um conjunto de objetos alegdéricos que evocam, neste caso es-
pecifico, a Arte da Musica. Como afirma Bontemps, os troféus alusivos a
musica testemunham a importancia do cantico nas cerimonias liturgicas®’.
A popularizacdo destes motivos afirmou-se a partir do século XVI, expan-
dindo-se da Italia a Franca e Paises Baixos no decurso do século XVII, e
conhecendo um bom acolhimento nos seguintes. Os relevados nas super-
ficies dos varandins da Sé estdo mais préoximos, no que toca ao desenho
e formas decorativas, dos ornamentos franceses e italianos dos finais do
século XVIII e primdérdios do XIX, mas que continuaram em uso em toda
esta centuria.

Os troféus aqui representados exibem a sobreposicdo de varios
instrumentos musicais entre coroas, ramos de oliveira e de carvalho, li-
vros e pautas de musica. Uma observacao detalhada permite distinguir as
trés grandes familias de instrumentos que assinala Bontemps - cordofo-
nes, aerofones e idiofones’®: citaras, trombetas, trompas, pandeiros, flautas
de bisel e transversais, oboés, charamelas, alaides ou citolas. Os motivos
sdo devedores dos desenhos de “trofeo musicale” da oficina de Giuseppe
Maggiolini (1738-1814), o mais famoso ebanista do neoclassicismo ita-
liano. Instalado em Mildao desde 1771, este mestre ficou particularmente
conhecido pela qualidade das suas marchetarias que incluiam, entre outros,
uma enorme diversidade de troféus com instrumentos musicais. Maggiolini
trabalhou com desenhos de artistas reconhecidos da linguagem neoclassi-
ca, entre eles o pintor Andrea Appiani e os decoradores e ornamentistas
Giocondo Albertolli (1742-1839) e Giuseppe Levati (1739-1828). O orna-
mento pintado de folhas de louro, na base, os rosetdes enquadrados nos
angulos dos painéis relevados e as pilastras separadoras, decoradas com
ramos de oliveira envolvidos em lacgarias, apontam no mesmo sentido.
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“Due trofei musicali” e “Trofeo con corona

e strumenti musicali”, Bottega di Maggiolini
[séc. XVIII/XIX] (s.a., s.d. ©, Comune di Milano,
todos os direitos reservados - Gabinetto dei
Disegni del Castello Sforzesco, Milano”).

Pormenor de troféus das cantorias da capela-mor da Sé do Porto (2024,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Os elementos decorativos, concordantes com a funcao dos coretos,
sdo acrescidos pelas inscricdes na parte inferior dos balcdes, visiveis para os
que se encontram sentados nas cadeiras. Esta relacdo entre troféu e texto
é frequente nestes programas ornamentais, como observou Bontemps em
relacdo a capela real de Versailles’?. No caso particular das cantorias da Sé,
as inscricoes respeitam a passagens do Salmo 150, o ultimo do respetivo
Livro do Antigo Testamento, um hino de louvor ao Senhor no Seu Santuério,
0 qual se canta de modo apotedtico e sonoro com varios instrumentos. Ins-
cricdes retiradas da mesma fonte podem também ser encontradas em sinos
(como se verifica no Jeréonimo, Sdo Miguel e Santa Ana, localizados na torre
norte da igreja) e proferidas durante o ritual de béncédo destas campanas’s.
O Salmo exalta as capacidades sonoras dos instrumentos encarados como
as vozes que chegam ao Altissimo e intercedem junto Dele:

“Louvai-o ao som da trombeta;

Louvai-o com a harpa e a citara!

Louvai-o com tambores e dancas;

Louvai-o com instrumentos de cordas e flauta!

Louvai-o com cimbalos sonoros;

Louvai-o com cimbalos vibrantes!”

No lado da Epistola pode-se ler:

«IN SONO TUBAE

IN TYMPANO & CHORO»

E no do Evangelho:

«IN CORDIS & ORGANO

IN PSALTERIO & CITHARA»
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Passagens do Salmo 150 e motivos
bases das cantorias (2024, Patrimonio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

As caixas dos orga

decorativos nas

Como constata Bontemps, a ornamentacdo dos troféus nao se li-
mita a uma simples justaposicdo de objetos, mas a um sentido mais com-
plexo que se manifesta na inter-relacdo das inscricbes com os motivos, ad-
quirindo um grande poder de significacdo. Estes destinavam-se a celebrar
a lgreja e a gléria da Eucaristia’ e, neste caso em particular, a importancia
que a musica assumia na Liturgia. A invocacdo do mesmo Salmo constava ja
na inscricdo que D. Baltazar Limpo mandou colocar no coro alto que edifi-
cou (concluido em 1539), recordacao das palavras do salmista que sempre

incitam aos divinos louvores, como lembrou Enrique Florez’>.

os duplos foram executadas por Luis Pereira da

Costa, pago por esse servico no inicio de marco de 172776, Este entalhador,
a data residente na Rua Direita de Santo lldefonso, trabalhava nas obras
da Sé desde 1718, tendo sido responséavel pela talha da Casa do Cabido,
executada entre 1718-171977. A construcao dos orgaos, entre fevereiro de
1727 e maio de 1733, ficou a cargo do reconhecido padre Manoel Lou-
renco da Conceicdo. Cinco anos mais tarde, em maio de 1738, o organeiro
Teoddsio Hemberg era ressarcido por uma reparacéo e acrescento dos dois
instrumentos. Marco Brescia levanta, por isso, a hipétese de ambos terem
sido discipulos do flamengo Miguel Hensberg’®, organeiro oriundo de Bru-
xelas que operou, em Portugal, no ultimo quartel do século XVII7.
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Como era habitual, a necessidade de adaptacado dos instrumentos
a uma construcao pré-existente obrigou a adaptacdes ao nivel do edifica-
do, nomeadamente a abertura de vdos nas paredes e respetivos acessos.
No caso destes orgados da Sé, embutidos nas paredes, a comunicacao fa-
zia-se através de umas escadas, das quais subsiste a do lado do Evangelho,
acedendo-se ao da Epistola por umas mais recentes de madeira. Foram
ainda construidas duas “cazas” para os foles ou sistemas de alimentacao de

ar. Destas conserva-se a do lado da Epistola®.

O orgao do lado do Evangelho chegou a atualidade sem grandes
alteracdes. O instrumento da Epistola sofreu, no entanto, uma importan-
te intervencdo, concluida em 1869. O trabalho foi realizado pelo também
reconhecido organeiro Antonio José dos Santos, conforme se pode ler na
inscricdo colocada no espelho do segundo teclado manual: «FOI FEITO
ESTE ORGAO P.r / ANTONIO JOZE DOS SANTOS; / NO ANNO DE 1869»8. O
mestre utilizou, para o efeito, algum material do 6rgao barroco do coro alto.
Na ata capitular de 25 de outubro de 1850, refere-se a necessidade de
refazer «o segundo dérgdo da Capella-Mor» para «esplendor do culto», acres-
centando-se haver quem se propunha a fazé-lo, por «deligencias suas», «a
troco de tres canudos de estanho grandes e hum de madeira forrado de chumbo
do orgdo da porta principal, unicos canudos que nelle havia», para o qual o
responsavel da Fabrica da igreja ja tinha autorizacdo do Exmo. Prelado®. A
talha do instrumento apresenta, também, um hibridismo estético. As for-
mas barrocas convivem com outras de relevo mais contido, como € o caso
das placas decorativas da parte inferior do érgéo.

Orgios da capela-mor (1727-1733), da autoria de Manoel Lourenco da Conceigio e Luis Pereira
da Costa (2024, Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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O RETABULO-MOR

Em 1726, o Cabido aprovou a execucdo de um novo retabulo, op-
cao que determinou o desmembramento do anterior, datado do final da
primeira década do século XVII e pouco sintonizado com a linguagem ar-
tistica da capela em renovacdo. Uma nota de pagamento datada de 14 de
setembro de 1726, da conta que um certo «Calhau» recebeu 22%$220 réis
pelas jornas dos carpinteiros que “desfizeram o retabulo da capela-mor”es.
A decisdo reflete a importancia simbdlica atribuida ao altar e respetivo
retabulo no contexto da Igreja da Reforma Tridentina. O altar-mor é enten-
dido como o epicentro da igreja, exigindo o maior cuidado e magnificéncia
na escolha dos materiais que o integram, devendo ocupar toda a testeira da

ousia para que pudesse ser facilmente visto desde a entrada®:.
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Retabulo-mor da igreja da Sé do Porto
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Este significado doutrinal explica a atencdo dada a escolha do au-
tor do risco que foi necessario procurar em Lisboa. Magalhdes Basto e
Pinho Branddo publicaram parte do conteldo das cartas trocadas entre o
cénego Domingos Barbosa, tesoureiro do Cabido do Porto, e André Vaz
Guimaraes, procurador dos negoécios da Mitra em Lishoa®. Estas descre-
vem as negociacdes em torno do risco da méquina retabular tdo desejada.
A primeira escolha recaiu sobre o arquiteto da Casa Real, Frederico Ludovi-
ce, entdo completamente sorvido pelas obras do Paldcio de Mafra. Em duas



cartas datadas de setembro de 1726, André Vaz ndo esconde a frustracao
perante a impossibilidade do reconhecido artista fazer a planta do retdbulo
da Sé que “por se achar muito rico, esta posto homem grave”, ndo se dis-
pondo a fazer o risco num periodo inferior a seis meses®®.

Foi necessario, por isso, procurar “o sujeito em mais inferior lugar’,
tendo o procurador sido aconselhado a pedir mais do que uma proposta®’.
As escolhas cairam em dois artistas entdo ativos e prestigiados na cidade
de Lisboa: o entalhador Santos Pacheco de Lima (1684-1768)% e o escul-
tor Claude Laprade (c. 1675-1738). No tocante ao primeiro, referenciado
desde cedo na documentacdo como “arquitecto”, é reconhecido o lugar
cimeiro que conquistou enquanto desenhador de retdbulos e de obras de
arte efémera, na década de 1720%. Quanto ao segundo, de origem pro-
vencal, distinguiu-se tanto na escultura em pedra como na de madeira. A
qualidade do seu trabalho pode ser atestada pelo volume de encomendas
que se refletiu numa grande mobilidade interna, satisfazendo solicitacdes
no campo da retabulistica (concecdo e desenho) e imaginaria“.

A proposta de Santos Pacheco incluia os seguintes elementos:
umas escadas de acesso ao trono para facilitar a exposicdo do “Santissimo
nos Domingos terceiros” e a colocacdo das luzes nas festas maiores; abrir
uma fresta na cimalha para aumentar a iluminacdo durante esses propo-
sitos; a abertura de uma porta por detras do trono, oculta por este, para
melhor se pousar o Corpo do Senhor; a existéncia de nichos para santos,
rematados por conchas; a colocacdo de uma cartela por cima da cupula
sobreposta e entre uma grande concha que a rematava, destinada a colo-
cacdo de armas ou outra coisa que o mestre considerasse bem; um espaco
para receber um painel reaproveitado do retabulo velho, cuja escolha sabe-
mos ter recaido no que representa Nossa Senhora da Assuncao; os pedes-
tais em pedra, com as molduras de cor vermelha e os campos em calcério
branco, de Sintra ou de Lioz (preferencialmente); a banqueta de embutidos,
“ndo miudos, mas sim que avultassem”. Este trabalho de pedraria embutida
poderia ser feito em Lisboa e aplicado no Porto, devendo concordar com as
cores existentes nas almofadas de pedras vermelhas e pretas ja existentes
nas paredes. O custo do risco foi muito avultado, tendo André Vaz ficado
bastante “agoniado e mal contente com o seu prego”?t.

O resultado que hoje vemos no sotabanco e banqueta do altar res-
peita, em parte, esta proposta de Santos Pacheco. Os trés degraus que ele-
vam o altar-mor datam também deste periodo. A maquina retabular assenta
sobre uma estrutura que combina elementos em pedra vermelha e negra. A
bangueta concorda também com o projeto desse mestre, exibindo um friso
de embutidos de pedraria policroma, decorado com motivos vegetalistas.
Esta peca foi, de facto, executada, no contexto da obra barroca, e suscitou
a maior admiracdo de Sousa Reis que a descreveu desta forma:
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“a face frontal do degrdo da banqueta, que se vé embellezando e
enriquecido de soberbissimo moisaico de marmores d’ltalia; ao olhar se a
prefeicdo do trabalho; o embutido dessas pedras varias na cor, as quaes
apresentdo o claro e o escuro, a sombra adequada ao risco, executado em
floroens, cujo brilho proveniente da polidez faz parecer huma Unica peca
dir se ha mesmo ser tudo de pintura de pinceis dirigidos por singulares
mestres, quando na verdade he o conjunto de pedacos de pedras vindos
de fora do reino””2.

O altar que vemos hoje data, no entanto, dos anos sessenta do
século XX. Esta constatacdo é confirmada pela ata do Cabido de 30 de
marco de 1968, na qual se faz referéncia ao novo altar-mor da catedral,
«talhado em grande bloco de mdrmore» que o bispo havia sagrado no dia
anterior?®. O frontal obedece a uma sequéncia de pedra negra, ao centro,
branca na envolvente e encarnada na moldura dominante. O vermelho es-
tendeu-se as volutas laterais onde se apoia a banqueta, pecas pertencentes
a estrutura anterior. Assim o demonstram uma fotografia da D.G.M.E.N. e
outra de Robert Smith, captadas em data anterior a esta intervencao, onde
¢ possivel ver o antigo altar de madeira com frontal de tecido. O critério
incidiu, mais uma vez, na harmonizacao dos novos materiais com 0s colo-
cados no inicio do século XVII, obra de um prelado de boa memoaria. Nessa
mesma sessao capitular lembrou-se, de facto, “a figura de D. Frei Goncalo
de Morais”, recordando-se que fora ele que sagrara, em 1610, o altar de
madeira, “agora substituido”, pormenor que nos d& conta da matéria do
altar barroco. Quanto a esta peca, Sousa Reis refere apenas que era “amplo

e nas devidas proporgdes”?“.
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e

Pormenor do altar integrado, em 1968, na estrutura anterior (2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©,
fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Perspetiva do retdbulo-mor e altar a partir da nave central, durante as
obras de restauro do século XX (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.”).

Pormenor do retabulo-mor (1962-1964, Fundacao
Calouste Gulbenkian - Biblioteca de Arte e
Arquivos©, fotografia de Robert C. Smith?¢).
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A “planta” de Claude Laprade incluia (e em concordancia com o seu
percurso artistico) mais trabalho de escultura. O remate por cima das co-
lunas apresentava “meios corpos’ e “rapazes’, “todos dourados”?’. Figuras
de anjos, jovens atlantes e “ignudi” suportam ou sobrepdem-se, de facto,
aos elementos estruturais do atico. Distribuem-se pela base das misulas,
no arranque do frontdo interrompido, por cima do arco da tribuna, deitados
sobre a cornija do remate superior e a envolver a moldura central do corpo
superior, a mesma que integra a figura de Sdo Miguel Arcanjo, patrono do
Cabido. Voltando ao projeto de Claude Laprade, o corpo seria constituido
por varias colunas, sendo as duas do meio “moderna, mas mais moderna a
retorcida”, estas mais avancadas do que as das extremidades laterais “que

vdo a topar nas paredes das ilhargas”?8.

A obra construida resultou num conjunto de dez colunas salomoni-
cas, de ordem corintia, inspiradas no barroco romano difundido por Bernini,
do qual Claude Laprade era devedor por formacdo. Os fustes sdo torsos,
apresentando o terco inferior estriado, sendo as superficies preenchidas
por folhas de acanto, arranjos florais e ramos de pequenas folhas que en-
trelacam pequenos anjos nus. As duas da frente estao, de facto, mais avan-
cadas, no sentido de sustentar o corpo saliente do atico composto pelo
frontdo interrompido, tal como constava na proposta de Claude Laprade:
“ficando a obra no cimo das colunas e no remate muito mais sacada para
fora do que em baixo, pelo pouco pé que ha.””? Os dois atlantes que su-
portam as misulas das colunas fronteiras impressionam, de facto, pelo gi-
gantismo e qualidade plastica. Estes converteram-se num recurso modelar
da obra de Claude Laprade, amplamente mimetizados na retabulistica da
capital e introduzidos no Porto através desta monumental obra®. O tra-
balho resultou numa imponente estrutura cenografica determinada pelos
avancos e recuos dos seus elementos compositivos, préximo de um barro-
co romano filtrado por um artista de origem provencal.

Por recomendacdo do “Reverendo Senhor Prada”, a vontade de
Domingos Barbosa inclinava-se, desde o inicio, para o projeto de Claude
Laprade: “a quem Vossa Mercé se inclina”'°l. A mesma posicado tinha André
Vaz depois de ver o projeto, como se infere das palavras que escreve ao c6-
nego: “dita planta mais obra me parece tem do que a outra e eu teria gran-
de gosto de que nela ao menos, se ndo em todo, em parte houvesse cousa
que se ajustasse com o agrado de Vossa Mercé e dos mais senhores”10?, A
decisdo final recaia, aparentemente, na pessoa de Anténio Pereira, ago-
ra a frente do estaleiro da Sé, como se pode inferir pela passagem, “mas
como tudo penderd da aprovacao de Antonio Pereira”'®. Desconhece-se o
destino das plantas e das atas dos capitulares relativas a escolha que foi
feita. Pinho Brandao inclinou-se para a de Claude Laprade, admitindo a
introducao de elementos propostos no projeto de Santos Pacheco e outros
introduzidos por Anténio Pereira®®. Natalia Marinho Ferreira-Alves seguiu
o mesmo principio®®®. Silvia Ferreira atenta nas caracteristicas do retabulo
e defende que as especificacdes de Claude Laprade colheram uma maior
aprovacdo do Cabido®,
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Vista da capela-mor depois do restauro e pormenor do atlante
durante a intervengao de conservacgio e restauro (2021, Patriménio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Tal como ficou demonstrado, a andlise detalhada do retabulo
corrobora a preferéncia pela planta de Claude Laprade, embora te-
nha sido acatada a proposta de Santos Pacheco em relacdo a obra de
pedraria embutida policroma, no sotabanco e banqueta do altar. E in-
discutivel, também, o papel determinante que Anténio Pereira teve na
definicdo do projeto final. André Vaz, quando discorre sobre as escul-
turas propostas por Claude Laprade na sua planta, refere que “disso se
poderé colificar atencéo e ideia em que Vossas Mercés estdo do mestre
Antonio Pereira”, o que demonstra que o artista era regularmente ouvi-
do pelos cénegos em relacdo a este tema. Claramente adepto do risco
do francés, refere, numa outra carta datada de fevereiro de 1727, com
alguma ironia, que tudo dependera da “aprovacdo de Anténio Pereira,
suponho que nele se verificard o refrdo de oficial do teu oficio teu
inimigo”17.

A compra da matéria-prima para a execucao do retdbulo teve
inicio ainda no més de fevereiro, cabendo ao mestre entalhador Luis
Pereira da Costa a escolha e mediacdo destas aquisicdes que se repe-
tiram com regularidade até dezembro de 1727. As madeiras para as
colunas vieram da Quinta de Santa Cruz do Bispo, uma propriedade
criada por D. Rodrigo Pinheiro (1552-1572) para usufruto dos prela-
dos portuenses?®. Luis Pereira da Costa, um dos mais referenciados
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entalhadores da Sé do Porto, trabalhava ja, desde 1718, nas grandes obras
da Sede Vacante, tendo sido responsavel pela talha da Casa do Cabido
(1718-19)'%?. A construcdo desta monumental maquina envolveu varios
mestres e o0s seus respetivos oficiais. Os trabalhos devem ter comecado
talvez em marco, registando-se os primeiros pagamentos a “Luis Pereira”
no més de maio, remuneracdes que se prolongaram até julho de 1727. A
partir de agosto repetem-se os pagamentos a Miguel Francisco da Silva
e aos seus oficiais, atividade continuada até 172919 Oriundo de Lisboa,
este trabalhou com Claude Laprade no joanino retdbulo-mor da igreja de
Nossa Senhora da Pena, situada na capital''!, relacdo que pode explicar a
sua vinda para o Porto e reforcar o envolvimento do escultor francés neste
projeto. A familiaridade do entalhador com as formas do barroco joanino,
jd experienciadas em Lisboa, e a consequente facilidade em dar resposta
a uma estrutura monumental que envolvia um maior conjunto de obra es-
cultdrica, justificam, igualmente, a sua vinda para o Norte™?. O trabalho
exigiu ainda a participacdo de um carpinteiro, muito provavelmente para a
estrutura interna e tardoz do retabulo. A tarefa foi incumbida ao experiente
mestre Pantaledo da Fonseca, carpinteiro “da casa” e das “obras da como-
nidade” do convento de Santa Clara do Porto, com o qual colaborou perto
de trinta anos'*®.

Alguns elementos incorporados no retdbulo foram determinados,
evidentemente, pela vontade dos cénegos e os projetos tiveram de con-
templar essas intencdes. Uma delas foi o reaproveitamento da tdbua de
Nossa Senhora da Assuncéo, da autoria de Simdo Rodrigues, que pertencia
ao “velho” retdbulo maneirista. Esta intencdo pode ser confirmada pelas
palavras de André Vaz que, ao comentar o projeto de Santos Pacheco, re-
fere que o lugar destinado ao painel era maior do que o encomendado e
“assim nao poderdo servir nenhum dos do retdbulo velho"''*. A recente
intervencédo de restauro confirmou que a tdbua nio sofreu cortes nem al-
teracoes, conservando-se “o perimetro externo ndo pintado” intacto'>. Da-
qui se infere que o anterior retdbulo apresentava a mesma solucdo quanto
ao enquadramento desta pintura, escolhida para o novo por representar o
orago da Catedral, mas a estrutura central da grande maquina teve de se
adaptar a esta forma pré-existente.

As “Memorias Paroquiais” de 1758 descrevem a sequéncia do cor-

po central do retabulo pouco tempo depois da sua conclusdo: painel de
Nossa Senhora da Assuncéo, tribuna e arca de Sdo Pantaledo®*®. Estas re-
liquias, de enraizada devocao local, reclamaram um lugar no novo retdbulo
barroco. Concluida a peca em 1502 e refeita em 1631, adaptara-se ja a
dois arranjos da capela-mor: uma no tempo de D. Diogo de Sousa e outra
no de D. Goncalo de Morais. Sousa Reis descreve-a depois do roubo de
novembro de 1841, um episddio fatidico que a privou das laminas de prata
que revestiam o corpo de madeira. Informa que essa peca se encontrava
integrada num vao “a meia altura” do retabulo!*’. Numa ata do Cabido, da-
tada de 8 de junho de 1909, pode ler-se que as reliquias foram colocadas
numa urna em 1903, depois de terem sido retiradas de dentro «d'uma gran-
de arca de madeira, hermeticamente fechada e colocadas novamente nesta ca-
pella depois de diminuida e esta dentro d'uma urna», pelo sacristdo de entdo.
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Retédbulo e altar-mor depois do restauro de 2022 (2024, Patrimonio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Assim que o Cabido teve conhecimento deste facto e se certificou que nédo
tinha havido qualquer extravio (garantindo a autenticidade primitiva destas
reliquias), «<mandou soldar a mesma capsula»'*®. E esta urna de madeira a
que se referem Augusto Ferreira (1928)''?, Carlos de Passos (1929) ' e o
Boletim da D.G.E.M.N. (1945-1946)'?', guardada no armério que repousa
sobre a banqueta do altar-mor.

Urna de talha dourada e caixa de chumbo (2024, Patrimonio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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O trono recebeu, pouco tempo depois, pequenos acrescentos. Em
outubro de 1768, pagou-se umas molduras para a peanha “do throno da
capella-mor”'?? e um conserto da tribuna ao entalhador José Dias'?®. Em
dezembro do mesmo ano o pintor-dourador José Pinto de Aradjo dourou
‘os acrescentamentos da tribuna da capella-mor e consertos que nella se
fizeram”™4. Sousa Reis refere a existéncia do camarim “com a sua compe-
tente tribuna”'?®, detalhe comentado por Carlos de Passos que lamenta “o
enxerto do throno, pelo muito que prejudica a beleza do conjunto e pelo
que ofusca o painel”. Para além do seu descabimento, padecia ainda do mal,
segundo o autor, “de ser de talha muito inferior 4 restante’, sugerindo que
o prelado de “espirito ilustre”, referindo-se certamente a D. Anténio Barbo-
sa Ledo (1919-1929), remediasse ‘o mal mandando-o retirar”t?¢. Passos foi
demasiado severo com esta tribuna, pequena, de facto, pela necessidade
de introduzir o painel de pintura e a arca de Sao Pantaledo, mas indispen-
savel a exposicdo do Santissimo Sacramento. A data, o trono integrava,
segundo o mesmo autor, um sacrario de prata relevada, feita pelo ourives
José Rodrigues Teixeira e Filho, em 1866, um dos nomes mais prestigiados
da ourivesaria portuense deste periodo. A ideia surgira do sacristdo-mor,
o Padre Vieira Costa, “que se lembrou de pra tal aproveitar umas pecas
de prata do século XVI, rococd, provenientes do saque do convento de
Monchique e que estavam esquecidas n'um gavetdo da sachristia”. Passos
destaca os lavores vegetais das paredes e porta do sacrario considerando,
no entanto, que as figuras do Bom Pastor, a Ceia de Cristo na base e o

Pormenor da tribuna do retabulo-mor (2024, Patriménio Cultural,

|.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.
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“carneiro” da cupula tinham pouco qualidade plastica. Refere ainda a exis-
téncia de brasdo dourado, “do bispo Barroso’, referindo-se certamente a D.
Antonio de Sousa Barroso (1899-1918). Esta peca encontra-se atualmente
em reserva. O pedestal e resplendor do trono, bem como o arranjo ceno-
grafico do remate ajustam-se a linguagem do retabulo, independentemente
das intervencdes que possa ter conhecido.

As imagens constantes no retabulo foram também determinadas
pelo Cabido e alinham com as devocdes pré-existentes na Sé. O notavel
grupo escultoérico da Santissima Trindade, incorporado por cima da pintura
da Senhora da Assuncéo, é exemplo disso. As figuras do Pai e do Filho
repousam sobre uma nuvem de anjos. Ambos seguram a coroa destinada a
Virgem, simbolo da sua unido com Deus e acolhimento no Paraiso, repou-
sando Deus Pai a mdo esquerda sobre o globo terrestre e segurando Cristo,
a Sua direita, a Cruz do Martirio. Entre a cabeca dos dois e incorporado no
centro do dossel do remate sobressai a Pomba alusiva ao Espirito Santo,
envolvida por um enorme resplendor de Luz. Por cima do baldaquino, e
a encerrar a grande maquina retabular, ergue-se
um ativo Sdo Miguel, padroeiro do Cabido desde
0s tempos medievos. O corpo central do reta-
bulo estabelece, assim, um eixo vertical simboli-
co: inferiormente, as reliquias de Sdo Pantaledo,
exemplo dos martires que aguardam a Ressurrei-
cdo dos mortos na Parusia; ao centro, a repre-
sentacdo da Virgem da Assuncao, orago da igreja,
recebida no Paraiso pelo Pai, o Filho e o Espirito
Santo, seu esposo; no remate, o chefe das mili-
cias celestes, recordando, a partir do Alto, que
apenas os Justos terdo lugar no Paraiso.

N
Pormenor do remate e da Santissima
Trindade do retabulo-mor (2024,

Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de
Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Sousa Reis acrescenta que o “santudrio” ou “oratério” que inte-
grava “o mimozo painel” de Nossa Senhora tinha, dos lados, “em pequenos
depdsitos, reliquias de diversos santos para assim tornar mais venerando
[sic] esta lgreja”'?’. Esta informacdo recorda a devocdo renovada as reli-
quias dos “santos Martires” determinada no Concilio de Trento, por estes
“terem sido membros vivos de Cristo e templos do Espirito Santo”, con-
quistando, por isso, a ressurreicdo e a gléria da vida eterna, intercedendo
pelos homens junto de Deus'®. Os quatro plintos do banco do retabulo,
onde assentam as colunas, e a base da pequena tribuna apresentam, ao
centro e emolduradas numa pujante talha, medalhdes ovais fechados por
portinholas. Estas, decoradas com cabecas de querubim talhadas, apresen-
tam um buraco de fechadura na parte superior. Quando abertas, possuem
um elemento de unido na parte inferior que lhes permite ficar suspensas,
deixando visfvel um sol raiado ao fundo e o espaco de um pequeno oratd-
rio. Estes compartimentos tém dimensdo suficiente para acolher reliquias
e esta seria muito provavelmente a sua funcdo. Os pequenos repositorios
resguardavam, no seu interior, os preciosos restos dos adorados Santos,
sendo abertos durante as principais festas do Calendario Liturgico. O efei-
to de surpresa, de mostrar o que antes estava oculto, estimula os sentidos
e desperta emocdes, assumindo um papel fundamental na experienciacao
dos espacos sacros. A Diocese do Porto ndo ficou alheia a determinacao de
Trento, dirigida a todos os bispos, de instruir “diligentemente os fiéis” no
que diz respeito “a intercessdo e invocacdo dos Santos” e a veneracdo das
suas Reliquias®™’.

Pormenor dos compartimentos relicarios do retdbulo-mor (2024, Patriménio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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O novo retabulo incorporou, também, o

A sessao capitular de 30 de marco de 1968, regista a descoberta
de uma caixa de prata no interior do altar de madeira (substituido nesta
data), com reliquias de santos devidamente identificados'*°. Esta prética
perpetua a longinqua tradicdo de acolher as reliquias nas mesas dos altares,
recordando, igualmente, a importancia que elas assumiam na construcao
da santidade no universo Catdlico. A presenca destes bens sagrados, no
altar, estreita a relacdo entre o martirio dos Santos e a eterna renovacéo
do Sacrificio do Cristo, tal como se pode ler no Apocalipse de Jodo: “viu
debaixo do altar as almas dos que foram mortos por causa do testemunho
que deram” (Ap. 6,9). E o cerimonial apotedtico de exaltacdo da Eucaristia
estreita essa ligacdo com os fiéis. As reliquias encontradas de Sdo Timodteo,
Sdo Clemente et aliorum, foram guardadas numa “nova caixa de prata do
novo altar”st,

«

‘uso legitimo das Ima-

gens’, dos Santos que “reinam juntamente com Cristo e oferecem a Deus
as suas oracdes pelos homens” 2. De acordo com as diretrizes do Concilio
de Trento, estas deveriam ser alvo de “honra e veneracdo” no interior dos
templos ndo por idolatria, mas por representarem os seus “protoétipos”. E
sempre que os fiéis beijarem, tocarem ou se prostrarem perante as imagens
estdo a venerar Cristo, Maria e os Santos nelas representados'®®, alcancan-
do a imaterialidade por meio da materialidade.

Para constar no retdbulo foram escolhidas quatro imagens, dispos-
tas, atualmente, pela mesma sequéncia em que foram apresentadas nas
“Memdérias Paroquiais” de 1758: Sdo Bento e Sdo Basilio no lado do Evan-
gelho; Sdo Jodo Nepomuceno (1340-1393) e Sido Bernardo no da Episto-
la™*. Sdo Bento, fundador da Ordem Beneditina e conhecido como o pai do
monaquismo ocidental, veste o habito negro da sua Ordem, ostentando o
livro da Regra, o baculo abacial e a mitra aos pés, simbolo de humildade por
ter abdicado do cargo de abade. Sao Basilio, o fundador do monaquismo
oriental, autor da Unica regra conhecida dessa proveniéncia, veste sotaina
roxa, sobrepeliz branca, mozeta e estola concordantes com a figura de um
bispo. Na mao esquerda, o livro e uma palma, sendo possivel que tenha se-
gurado na direita uma cruz. O seu culto foi bastante divulgado, no ociden-
te, por Sdo Bento, que se inspirou na Regra de Sdo Basilio para a redacéo
da sua. Sdo Jodo Nepomuceno, martir as maos do imperador Venceslau |V,
foi vigario-geral da importante abadia de Kladubry. Traja sotaina negra, so-
brepeliz branca e mozeta preta, a cor da Ordem que professou, segurando
na mao direita uma cruz e a palma do martirio. Finalmente Sao Bernardo,
o impulsionador da Ordem Cisterciense, foi representado tonsurado, ves-
tindo o habito branco com capuz dos beneditinos, baculo abacial, livro da
regra e mitra aos pés como exemplo de renuncia de um bispado. Trés deles
tém em comum o facto de serem santos fundadores e, excetuando Joao
Nepomuceno, que integra a categoria dos martires mais recentes, todos
sdo confessores, o novo modelo de santidade difundido durante a Idade
Média, e que abrange monges, eremitas e bispos'®>. Carregados de virtudes
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e favores divinos, foram tidos como exemplum por todos os que optaram
pela vida clerical, o que explica a importancia que conquistaram neste re-
tabulo. Sdo Jodo Nepomuceno foi bastante cultuado pelos cénegos da Sé
durante o periodo de Sede Vacante. A sua figura consta numa das faces do
sino “Grande’, fundido em 1729, e junto a nova galilé, a poente, edificou-se
um pequeno oratdrio que integra, também, a sua imagem.

Esculturas do retabulo da autoria do escultor Claude Laprade (2023, Patriménio
Cultural, 1.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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A autoria destas esculturas, executadas em Lisboa, ficou a dever-
-se a Claude Laprade. Pelo teor da correspondéncia trocada entre André
Vaz e o tesoureiro do Cabido, esta encomenda ja se encontrava prevista
deste o principio da obra, uma constatacado que reforca o papel do escultor
francés neste projeto. Em maio de 1728, André Vaz andava embrenhado
no levantamento da iconografia de Sdo Jodo Nepomuceno, observando es-
tampas e imagens deste santo em Lisboa, nomeadamente entre os “Padres
Carmelitas Descalcos alemées” e na igreja matriz da Encarnacao®®®. Nesse
més, envia para o Porto “um livrinho da vida e virtudes de S. Jodo Nepo-
muceno, o cénego da cidade de Praga, no Reino da Boémia, e dentro dele
(...) uma estampa da imagem do mesmo Santo, o que tudo d& a forma das
suas insignias e vestiduras”™’. Adverte, no entanto, para as diferencas que
viu nas imagens observadas em Lisboa, sobretudo no que toca a posicao
das maos e pelo modo como estas seguram os seus principais atributos - a
palma e o crucifixo -, bem como das caracteristicas da cruz pendente no
peito, mitra ou barrete e resplendor com cinco estrelas'®®. Esta documen-
tacao, de natureza tdo pessoal e intimista, envolve-nos nos meandros das
relacbes entre comitentes e artistas, bem como no papel dos primeiros na
escolha dos modelos iconogréaficos.

O trabalho estava em andamento em maio de 1729 e ficaria con-
cluido no final do verdo daquele mesmo ano. André Vaz descreve a passa-
gem, no més de maio, pela loja do escultor em Lisboa, onde o encontrou
‘em ma conjuntura, qual a de sua mulher que ali mostrava mais dominio
que ele”™” no que dizia respeito ao pagamento de um valor antes acorda-
do. Apesar de tudo, Claude Laprade preparou os modelos em barro de Séo
Jodo Nepomuceno e de Sdo Basilio, de acordo com as “adverténcias por
escrito do Senhor Luis de Carvalho’, considerando ndo serem necessarias
as indicacdes para Sdo Bento e Sdo Bernardo'® com as quais j& estava,
naturalmente, mais familiarizado. Na sua oficina, Claude Laprade contava
com a colaboracdo de, pelo menos, um oficial. Concluidas as esculturas,
estas foram resguardas em “quatro caixdes” que foram transportados por
dezasseis homens da casa do escultor para Belém, onde embarcaram num

A )

“navio inglés” com destino ao Porto®4?,

As quatro esculturas foram douradas e estofadas pelo pintor ve-
neziano Gioseppe Salutin, residente, em 1729, na Rua de Trds'#?. O artista
trabalhava, pelo menos desde julho desse ano, no douramento do retabulo
e da restante obra de talha ja descrita, nomeadamente dos érgaos, janelas,
tribunas, cadeiras e capitéis de todos os pilares, obrigacées que terminou
em marco de 17313, S&do conhecidos os apontamentos com as indicacdes
detalhadas para execucdo deste servico. As sanefas foram douradas de
forma a imitar um tecido do “melhor padrdo”, “tudo rigorosamente perfeito”
como o demonstraram as recentes obras de conservacdo e restauro4. O
douramento dos resplendores das quatro imagens ocorreu em 1731, fican-
do este trabalho a dever-se a José Fernandes, Antonio Manuel de Sousa
e Antonio Fernandes, todos douradores, que nesta data realizaram varios
servicos do seu oficio na Sé*>.
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Fotografias de uma sanefa da capela-mor da igreja da Sé e
respetivos detalhes decorativos (2023, Patriménio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A presenca de Santos Martires foi pouco depois reforcada pela
colocacdo, em cada um dos lados do altar-mor, das duas grandes urnas de
talha dourada que preservam os corpos dos Santos Aurélio e Pacifico. Estas
pecas foram oferecidas por D. Fr. José Maria da Fonseca Evora, o primeiro
prelado da diocese do Porto depois do longo periodo de Sede Vacante.
Nomeado por D. Jodo V em fevereiro de 1739, residia a data em Roma,
onde viveu vinte e oito anos, tendo regressado a Portugal, com destino a
sua Catedral, em 1740¢. As pecas foram executadas em Roma e a enco-
menda surgiu necessariamente depois da sua nomeacdo, o que significa
que foram realizadas entre 1739 e 1740. Sabe-se que o prelado deixou a
cidade do Apodstolo neste Ultimo ano, encarregando Giuseppe Zarlatti de
acompanhar a conclusao de algumas pecas que encomendara, como consta
no documento publicado por Teresa Vale'#’:

“(...) due Corpi Santi, nomati S. Aurelio, e S. Pacifico, quali es-

sendo stati vestiti con ricche vesti ricamate d'oro, e collocati in due

magnifiche Urne, furino queste, ne’ giorni scorsi trasportate nel Palazzo

dell'Ecc.mo Sig. Duca di Bracciano, ove concorse molta Nobilta e Po-

polo per osservare il nobile lavoro non meno delle medesime Vrne, che

di molti Paramenti sacri ricamati d'oro, e d’argento, ed un Altare por-

tabile di nuova invenzione

, con quantita di metalli dorati, che in tutto

composti numero 11 colli sono stati mandati in questi giorni a Génova

in due filuconi, e di i con vascello a Lisbona, per indi passare a Porto,

accompagnati da un Familiare del sudetto Prelato.”
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Pelo texto, compreende-se que as sumptuosas urnas e respetivos
santos, ricamente ataviados com vestes bordadas a ouro, foram primeira-
mente alvo de grande admiracado no palacio do Duque de Bracciano, sendo
depois enviadas de barco para Génova e dai para Lisboa, chegando ao
Porto acompanhadas por um parente do prelado. D. Fonseca Evora faleceu
em 1752, tendo sido sepultado sob o altar-mor, muito proximo dos corpos

dos santos com que quis agraciar a Casa que o acolheu.

Urnas dos Santos Aurélio e Pacifico na capela de Nossa Senho-
ra da Piedade, situada no claustro (2024, Patriménio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Uma nota de despesa, datada de 4 de outu-
bro de 1768, regista o pagamento “da guarnicdo de
entalha” das credéncias que suportavam as urnas dos
“Santos novos” que se encontravam na capela-mor®é,
O pintor Domingos Teixeira Barreto encarregou-se de
dourar e pintar as urnas e as credéncias no final desse
ano™’. Rebelo da Costa confirma a sua presenca, em
1789, junto do altar-mor, a de Aurélio no lado do Evan-
gelho e a de Pacifico no da Epistola®®.

Em finais da década de sessenta do século XIX,
as grandes urnas ja se encontravam, no entanto, nos
altares dos topos do transepto. Estas novas posicoes
sdo confirmadas por J. M. P. Pinto e Sousa Reis: a de
Sdo Pacifico no altar de Nossa Senhora do Presépio
e a de Santo Aurélio no de Santa Helena ou de Santa
Ana®®l, Consideradas certamente um estorvo junto do
altar e demasiado intrusivas, as monumentais urnas e
respetivas credéncias pouco tempo permaneceram no

lugar que lhes foi destinado. E possivel que o tenham
perdido com as obras decorridas entre 1840-1854 ou
mesmo antes, quando a capela-mor foi completamen-
te coberta de estuques brancos e se procurou, através
dessa brancura, criar alguma contencdo e sobriedade
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TRANSEPTO E CORPO DA IGREJA

As transformacoes

num espaco profundamente barroquizado. A sua viagem pelo interior da
Catedral continuou, no entanto. Com as obras da D.G.E.M.N., no sécu-
lo XX, mas também depois, transitaram entre a capela de Sio Vicente e
espacos de arrecadacdo, encontrando-se agora frente a frente na Capela
de Nossa Senhora da Piedade (no claustro), um espaco infimo e pouco
apropriado devido a humidade. Testemunhas de um tempo que lhes foi
devoto e crente no poder sacralizador das reliquias, as urnas de Aurélio e
Pacifico representam um valor de memoria e é nesse sentido que devem
ser preservadas e cuidadas. Estas razdes, aliadas a qualidade dos materiais
que o estudo de conservacao e restauro de Joana Palmeirdo recentemente
confirmou'®?, torna imperativa a sua conservacdo num local que lhes de-
volva a dignidade.

do transepto e corpo da igreja comecaram a ser

preparadas ainda em 1717, em simultaneo com as obras do claustro e da
nova Casa do Cabido. Nas palavras dos seus mentores, urgia reparar esta
magquina “forte”, “tosca” e “funebre”, mantendo, mas ocultando o melhor
possivel os elementos estruturais antigos: “paredes, votareos, gigantes, pi-
lares, abobedas, e torres”™>. Esta passagem sintetiza a natureza de um
projeto pensado e consciente, que passava nao pela demolicdo, mas pela
ocultacdo das camadas histéricas anteriores, através de outras formas, ma-
teriais e cor. Pavimentos, muros e tetos foram alvo de significativas refor-

mas que alteraram profund
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amente o interior do edificio.

Razbes de ordem pratica, como o estado de ruina das vidracas do
coro e naves, aceleraram uma iniciativa de contornos mais grandiosos. As
consideracdes de foro funcional e simbdlico atribuidas a luz nos espacos
sacros, observadas para a capela-mor, explicam o rasgar de varias aberturas
em pontos estratégicos do templo. A pouca iluminacdo da igreja era tida
como um dos seus “mayores defeitos”, tendo frestas muito pequenas “que
Ihe negavam a luz, e ainda a mais preciza”**. A primeira grande acdo a este
nivel ocorreu na torre lanterna, com a abertura das quatro grandes jane-
las termais pelo mestre pedreiro Sebastido Fernandes®®. Emolduradas em
pedra e protegidas pelas suas grades de ferro, redes e vidros, gracas a elas
este espaco ficou amplamente iluminado, a comecar pela prépria abébada
do zimbdrio, “gque até ahi se ndo via de baixo de que feitio era”**¢. Estas
obras comecaram em setembro de 1718 e continuaram pelo ano seguinte,
devendo-se ao mesmo mestre a abertura das janelas termais dos topos do
transepto, das seis tribunas dos muros altos da nave central, dos 6culos
abertos por cima das capelas laterais, do batistério e na parede fronteira,
voltada para o claustro, e das duas “grandes” tribunas que foram rasgadas
no transepto, uma em frente a capela do Santissimo Sacramento, a outra,
fronteira & de Sao Pedro. Estes vaos, com as cimalhas e remates muito bem



ornados, feitos de estuque, e protegidas da parte de fora pelas vidracas,
redes e grades de ferro, puderam dotar, assim, estes espacos e respetivas
capelas fronteiras da luz “que lhe era precizissima”’. Estas eram também
pintadas no interior, trabalho realizado pelo pintor José de Figueiredo, em
173438, Fotografias da D.G.E.M.N., durante as obras de restauro do século
XX, permitem vislumbrar as amplas aberturas termais da torre cruzeiro, do
topo sul do transepto e as circulares das naves. Estas foram encaixilhadas
em quadrifélios pétreos e apresentavam molduras internas em estuque,
com a protecéo de grades de ferro no exterior, também visivel no vao aber-
to por cima do batistério.

Nave lateral esquerda e nave principal
(s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.*?).

Sousa Reis acrescenta a funcionalidade das varandas associadas
as seis grandes janelas abertas nos muros altos da nave central, unidas por
um Unico corredor, de onde os fiéis podiam assistir as cerimoénias em dias
solenes!é®. E possivel ter uma percecdo destas tribunas a partir de uma fo-
tografia captada no contexto da entrada do bispo D. Anténio Barroso, em
1914. Entre a profusdo de tecidos, cristais dos lustres e vasos com plan-
tas que engalanavam a nave central “por ocasido do solemne “Te-Deum’,
observa-se a distribuicdo da talha pelas varandas das tribunas e capitéis,
bem como a intrusiva presenca dos estuques setecentistas. O mesmo se
verifica numa outra datada de 5 de julho de 1916, dia em que a Sé de novo
se aperaltou para celebrar o 25° aniverséario da Sagracao Episcopal de D.
Antdnio Barroso, “tdo amado e admirado pelos seus diocesanos e por todos
os catholicos portuguezes”®?, numa época de tensdo entre a jovem Repu-
blica e a Igreja em Portugal.
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PORTO— Ornamentagdo da Séjpor oecasido do solemne “To-Deum,, em accdo de gracas pela entrada

o Senbor D, Antonio Barroso, na sua diocese

Revista “lllustracdo Catholica”, Ano |, n.° 43, 25 abril de 1914
(fotografia cedida pelo Centro de Estudos de Historia Religiosa da

Universidade Catélica Portuguesa. Nimero disponivel

cehr.ft.lisboa.ucp.pt/visualizador/revista/ilustracao_catolica).
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Jubileu Episcopal do Senhor Bispo do Porto. “lllustragdo Catholica”,
Ano IV, n.° 160, 22 julho de 1916, p. 53 (fotografia cedida pelo
Centro de Estudos de Histéria Religiosa da Universidade Catodlica
Portuguesa. Numero disponivel em https:/portal.cehr.ft.lisboa.ucp.
pt/visualizador/revista/ilustracao_catolica).

em https:/portal.

Por baixo da tribuna, em frente a capela de Sdo Pedro, construiu-
-se “huma caza com seu portal” e respetivo remate, destinada a fabrica da
capela de Nossa Senhora da Silva. Criou-se, neste sentido, uma organiza-
cao em espelho com o lado norte do transepto, onde ja existia, frente a
Capela do Santissimo Sacramento, uma “outra” que servia a fabrica desta
confraria'®?. Estas sobreviveram até as obras de restauro do século XX.
Em fotografias da D.G.E.M.N. é possivel observar a sequéncia vertical de
porta e tribuna, apresentando esta uma base pétrea avancada ao centro e
varandim de talha dourada a seguir o mesmo movimento. Apesar de nao
ser possivel destrincar os materiais usados, por meio destas fontes, os re-
gistos de obras apontam para um didlogo permanente entre os elementos
estruturais de pedra, os “fingidos” em estuque (técnica que constituiu um
recurso fundamental neste estaleiro) e a talha dourada.
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Procedeu-se, também, a remodelacdo dos porticos das
quatro portas da nave, os dois do lado sul de ligacdo ao claustro
e os da parede norte, o da “porta travessa que vem da Rua” e o
outro correspondente ao batistério®*. Utilizou-se pedra verme-
lha para as umbreiras e vergas das portas e preta para os frisos,
tal como é vagamente percetivel em fotografias tiradas por oca-
sido das obras da D.G.E.M.N,, durante o restauro do século XX.
Os restantes elementos estruturais dos porticos, a saber “cepos”
[certamente os plintos], pilastras, capitéis, arquitraves, cornijas e
“romanos” [no contexto destas obras referentes aos frontdes in-
terrompidos] foram executados com “pedra branca desta cidade”,
ou seja, granito.

A semelhanca das capelas, fizeram-se abébadas por cima
das portas, sendo tudo integrado nos muros, o que obrigou ao
rompimento da parede “desde o nascimento da abobeda ate a
superficie da terra”, possivel gracas a sua espessura®®. Para maior
nobilitacdo dos portais, construiram-se imponentes molduras de-
corativas, constituidas por pedestais de granito local continuados
por plintos, pilastras, capitéis, arquitraves, frisos, cornijas, fron-
tées interrompidos e outros ornamentos, tudo de estuque. Este

foi aplicado sobre fasquiados de madeira de castanho fixados na
Pormenor da nave em obras junto ao transepto parede através de chapas de ferro. As tribunas das janelas rece-
(s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.*¢%).

beram elementos decorativos semelhantes, também em estuque.
Estas foram fechadas com vidracas, redes e grades de ferro®®é,
Uma fotografia da D.G.E.M.N. que capta a entrada do batistério
durante as obras de restauro, permite compreender a natureza do
trabalho descrito. A pilastra do lado direito estava em processo
de destruicédo, sendo possivel observar os fasquiados de madeira
para assentamento dos estuques. O restante permanece intacto,
sendo possivel constatar as diferencas de cor que marcavam o
interior das naves: branco das paredes, cinzento do granito, cer-
tamente rosa ou tons avermelhados dos estuques (em harmonia
com as umbreiras das portas) que alinhavam com o dourado da
talha. Estas cores concordavam com as existentes na capela-mor
desde o tempo de D. Goncalo de Morais, o que gerou uma unifor-
mizacdo policroma no interior da igreja.

Transepto: pormenor das obras junto a porta
(s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.'®’).
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O mesmo se verificou em relacdo aos pavimentos. Em toda a ex-
tensdo do transepto e naves fizeram-se covais divididos por paredes de
oito palmos (c. 176 cm) de altura. As sepulturas foram cobertas com es-
pessas tampas de castanho. Nos espacos sobrantes, em torno dos pilares,
algumas partes das naves e entrada depois da porta principal, por baixo do
coro alto, cobriu-se com “xadrés de pedraria”, numa evidente aproximacao
ao pavimento da capela-mor. Estes materiais foram levantados durante a
campanha de meados de Oitocentos. Sousa Reis regista que todo o pavi-
mento do cruzeiro era formado por uma combinacdo de quadrados pretos
e brancos de pedra Anca, “o que muito concorria para a decéncia e aceio
do templo” e que o corpo da igreja estava todo coberto por sepulturas,
mas que na “ultima reforma” (1840-1854) tudo tinha sido coberto por soa-
lho. Considerou, no entanto, o autor, que se por um lado a catedral ficou
mais confortdvel, perdeu “a grandeza de estima, em que todas as suas par-
tes componentes devem corresponder a sua majestade e riqueza”'®®, um
principio albertiano que foi claramente considerado nas grandes obras da
Sede Vacante. Esta camada foi novamente alterada durante os restauros
do século XX, como é visivel pelas fotografias da D.G.E.M.N. que exibem
o piso levantado e as sepulturas expostas. As frias coberturas de granito
aproximavam-se mais, na 6tima dos seus mentores, da encenacdo medieval
que procuravam implementar.

Transepto: levantamento das lajes (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.*¢?).

A porta principal, as trés da nave, as duas do transepto e as duas

da capela-mor foram feitas

em angelim vermelho, uma madeira muito resis-

tente a ataques de xiléfagos e humidade, tendo recebido boas ferragens e

pregos dourados!’®,
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As paredes do lado da porta principal receberam portadas com os
mesmos elementos estruturais: umbreiras, vergas, pilares com capitéis, ar-
quitraves, frisos, cornijas, frontdes interrompidos e remates decorativos no
meio destes, tudo de granito da cidade. A porta do lado sul dava serventia
as torres sineiras e a do lado oposto a “hua caza que se fez, aonde os Curas
tem opas, e lanternas para o sacramento da Uncdo, e o mais pertencente
ao baptisterio, que Ihe fica junto.”*”!

Sobre o remate do frontdo de cada uma das portas colocou-se
um plinto pétreo com os mesmos labores decorativos, onde assentavam
as grandes esculturas de madeira dos arcanjos Miguel (Epistola) e Rafael
(Evangelho), encimadas por dossel de talha dourada. Ambos tinham como
finalidade o preenchimento do vazio destes muros, uma vez que 0 Corpo
central estava ocupado pelo coro alto que avancava até aos dois primeiros
pilares. Sousa Reis refere que estas duas estatuas de “formas quazi hu-
manas’, talhadas “por esculptor de grandes conhecimentos’, comecaram
por ser douradas, mas haviam sido pintadas da “cor de pedral” na “ultima
reforma feita nesta Sé”, ou seja, no periodo compreendido entre 1840 e
1854. Considera o iminente memorialista que tal se deveu, certamente,
a necessidade de “poupar-se a nova douradura de que necessitavao”’?,
mas a procura do colorido e dos fingidos pétreos na arte da talha foram
determinantes nesta cronologia. A estadtua de Sdo Miguel
que hoje se conserva na Sala do Cabido pode corresponder
a esta apeada no século XX, exibindo a policromia (reto-
cada) a que se refere Sousa Reis. A protecdo da entrada
ficava, deste modo, reforcada pela presenca dos dois ar-
canjos. O culto a Sdo Miguel, patrono do Cabido desde os
tempos medievais, conhece um novo impulso a partir do
século XVII. No contexto da reforma tridentina, o chefe das
milicias celestes foi tido como simbolo do triunfo da Igre-
ja Catélica sobre a heresia protestante'’®, o que justificou
a multiplicacdo de igrejas e altares sob a sua invocacdo. A
devocdo que lhe era prestada, enquanto santo Psicopompo
(determinante na ascensao das almas ao Paraiso) €, também,
incontornavel. A imagem de Rafael pode ser observada em
fotografias da D.G.E.M.N. anteriores ao seu apeamento. A
iconografia respeita a férmula mais divulgada desde o goti-
co, representando o arcanjo em posicdo de marcha, dando a
mao ao pequeno Tobias. Popularizado como o protetor dos
viajantes e marinheiros, o seu culto afirma-se a partir do
século XVI, pela associacdo ao Anjo da Guarda e a protecao
dos menores™. A presenca de ambas as esculturas junto
a entrada da porta assegurava a dupla protecdo dos vivos
que cruzavam diariamente este espaco, mas também a dos

mortos af sepultados.

Estatua do Arcanjo Miguel, exposto na Sala do Cabido
(2023, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Porta da nave lateral encimada por escultura do arcanjo Estatua do Arcanjo Rafael exposta na antecimara da sala capitular (2023,

Rafael (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.77?).

Patrimonio Cultural, I.P., ©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

A GRANDE OBRA EM ESTUQUE (E PINTURA “AL FRESCO”)

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

O recobrimento em estuque de todo o interior da igreja, durante
as obras da Sede Vacante, obedece claramente a uma intencdo predeter-
minada e merece uma atencao particular. Este facto é reforcado pela vinda
de Lisboa para o Porto, em 1719, do “mestre de estuque” ou “mestre pe-
dreiro do estuque” Anténio Pereira, tal como consta na documentacao até
1723. Esta Ultima designacao corrobora, no entender de Isabel Mendonca,
a constatacdo “de que o oficio de estucador estaria associado ao de pe-
dreiro” e dos carpinteiros, todos unidos debaixo da bandeira de S&o José!’e.
Durante os reinados de D. Jodo V e D. José |, a profissdo foi conquistando,
de facto, uma maior individualizacdo e prestigio, tendo os estuques de-
corativos assumido um papel determinante na transformacao visual dos
interiores. Jaime Ferreira-Alves salientou a importancia que o “arquitec-
to” Anténio Pereira arrecadou nas obras da Sé, considerando-o o grande
responsavel pela “transformacdo barroca da catedral portuense”’’. Esta
posicao é partilhada por Natalia Ferreira-Alves que demonstra como de



“mestre de estuques” ou “mestre das obras da Sé”, o artista conquistou o
lugar de “arquitecto” na reconstrucao da capela-mor da igreja do Convento
de Santa Clara do Porto, assumindo “uma posicdo relevante no panorama

arquitectonico nortenho de setecentos.”*’®

Conhecemos o nome de um dos oficiais que trabalhou com An-
tonio Pereira na Sé, Francisco Xavier, oriundo igualmente de Lishoa'”?. O
trabalho em estuque prolongou-se pelos trés anos seguintes e este oficial
terd sido o principal responsavel pelo acompanhamento desta empreitada.
Em maio de 1722, recebeu algum dinheiro para a viagem de regresso a
Lisboa, “atendendo ao diligente servico que fez desde o principio nas obras
dele”'® o que indicia que a grande obra em estuque estava terminada.
Daqui se infere que Antonio Pereira recebeu, desde cedo, responsabili-
dades de maior grandeza. O prestigio que angariou nas obras da Sé ficou
demonstrado na escolha do risco do retdbulo da capela-mor, acerca do
qual a sua opinido ndo sé era ouvida como tinha, aparentemente, poder
decisorio. Dal ser designado na documentacdo, a partir de 1724, como
mestre das “obras da Sé” ou “mestre das obras da capela-mor”, o que sig-
nifica reconhecimento e confianca no seu trabalho e a conquista do cargo
de principal responséavel pelas obras. Importa recordar, também, a presenca
de “arquitetos” no acompanhamento desta grande empreitada, atendendo
as dificuldades que a mesma levantava em termos técnicos, tal como se
observou no inicio deste texto.

Em junho de 1719, Anténio Pereira encontrava-se em Lisboa, mas
conhecem-se registos do seu trabalho e dos seus oficiais, na catedral, re-
ferentes, ainda, a esse més, o que significa que se deslocou para o Porto
nesse periodo. “Os materiais para o estuque” foram, também, comprados
“na Corte”. A amplitude da empreitada, que significou o total revestimento
das naves e transepto, obrigou a vinda de um maior nimero de oficiais de
Lisboa para a realizacdo deste trabalho. Parece evidente, neste sentido, a
pouco familiaridade dos artistas portuenses com esta técnica de revesti-
mento. A empreitada foi drdua e intensa. As abdbadas das trés naves, tran-
septo e zimbdrio foram totalmente cobertas por estuques aplicados sobre
fasquiados e sarrafos de madeira de castanho, o que implicou a abertura de
buracos na superficie destes elementos®!. Todas as paredes do corpo da
igreja, transepto, batistério e “varias cazas” receberam estuque liso, “sem

moldura, nem relevo”'2.
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Estuques da abdbada da torre lanterna antes das obras
da D.G.E.M.N. (pormenor); Interior: remate do arco da
capela-mor (s.d., Patrimonio Cultural, [.P.©, s.a.1%9).

Inimeras fotografias da D.G.E.M.N. evidenciam
estes orificios e pedacos de madeira ainda suspensos das
coberturas e paredes da igreja. Duas delas, captadas du-
rante o processo de remocdo dos estuques da abdbada de
cruzaria da torre lanterna, permitem observar a técnica do
fasquiado sobre as nervuras, mas, também, os motivos de-
corativos que a cobriam. Estes eram constituidos por uma
moldura relevada que acompanhava a forma dos pendentes
da abdbada, fechando no seu interior um padrdo em baixo-
-relevo, composto por delicados enrolamentos vegetalistas
devidamente adaptados ao triangulo invertido. O mesmo
elemento repetia-se nos quatro pendentes. Estes estuques
datavam, no entanto, do tempo do Bispo D. Jodo de Franca
(1862-68). Segundo Carlos de Passos, tomando como fonte
o relato do sacristdo Jodo Pinto Costa que ainda as tinha
conhecido, as abdbadas do cruzeiro “tiveram pinturas gé-
meas das da sachristia”, mas este prelado “achou-as de mau
gosto e mandou-as borrar de cal”'84,

Robert Smith levantou a hipotese da pintura de Nicolau Nasoni se
ter estendido as abdbadas das naves, ideia partilhada por Natalia Ferreira-
-Alves®® e Jaime Ferreira-Alves que o considera o “grande pintor” da Sé,
responsavel pela extensa obra de pintura “que preencheria todo o espaco
interior e os tramos da galilé”*®’. Apesar de um tanto vaga, a descricdo de
Enrique Florez foi interpretada como prova da existéncia de pinturas mu-
rais nas naves. O autor refere que a igreja, de trés naves, estava adornada
“com Estuques, Pinturas al fresco, y doce Altares dorados, embebidos en
las paredes a fin que campee mas el Templo”, o que permite entender que
se referia, de facto, as naves e ao transepto®®. A dlvida persiste, mas uma
fotografia da D.G.E.M.N., tirada durante as obras do restauro novecentista,



Nave lateral: obras e pormenor do teto
(s.d., Patriménio Cultural, .P.©, s.a.®%).

garante a existéncia de pintura mural figurativa na parede
do topo norte do transepto. A qualidade da imagem nao
permite observar a obra detalhadamente, mas é muito pos-
sfvel que esta fizesse parte da grande empreitada de Nico-
lau Nasoni. Na verdade, este é referido, em 1731, como o

pintor “que anda pintando esta See Chathedral” e em 1733
como “mestre pintor das obras da Sé"'%?. A sua funcdo como
pintor na Sé prolongou-se até 1737, ano em que foi pago
pelo “resto do que se lhe devia da pintura do Alpendre da
Sé"170 Estes dados confirmam a extensao da pintura ndo so
as coberturas do transepto, incluindo a torre lanterna, mas,
também, as paredes. A probabilidade de toda a obra ter
sido realizada por Nasoni é, também, de considerar. Con-
clui-se, também, neste sentido, que a pintura decorativa
do italiano ndo obteve o melhor dos acolhimentos da parte
dos homens de oitocentos, tendo sido varios os prelados
responsaveis pelo apagar da sua obra nas paredes da Sé.
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Topo norte do transepto com vestigios de
pintura mural (esquerda) e depois do restauro
(s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.'%).

O zimbdrio contemplava também partes douradas. O mestre pin-
tor dourador Manuel Pinto Monteiro foi pago, em agosto de 1720, pela
compra de ouro, tintas e feitio do douramento do zimbodrio e capitéis “das
obras da Sé”'7?, pagamentos continuados até outubro de 1725. Toda a obra
de douramento e pintura da Sé ficou a dever-se, de facto, a este mestre
que, até 1725, pelo menos, trabalhou com o seu colega de profissdo, o
pintor Luis Correia, sendo apontados ambos como “pintores das obras dos
douramentos de talha e estuque da Sé"'73. A requisicdo dos servicos de Pin-
to Monteiro na Sé é anterior, inclusive, ao periodo de Sede Vacante, tendo
sido responsavel pelo douramento e pintura da Capela do Santissimo Sa-
cramento, em 1713%4. As solicitacdes continuaram até 1736, ano em que
terminou de estofar as imagens e dourar os retabulos do corpo da Sé. Entre
1735 e 1736 trabalhou em parceria com o pintor Anténio José Correia,
residente na Rua de Santo André, como consta na documentacdo entre
1739 e 17647, Este era, muito provavelmente, filho de Luis Correia que,
entre 1724 e 1734, morava na mesma rua e que terd falecido por volta de
17357, Estas passagens de testemunho de pais para filhos e as parcerias
de longa duracdo determinaram o cenéario de producdo artistica durante
séculos e este cruzar de informacdo é fundamental para o conhecimento e
entendimento das persisténcias ou alteracdes dos gostos.



Teto durante as obras da D.G.E.M.N. (s.d., Patrimoénio Cultural, I.P.©, s.a.*?).

Em toda a igreja, desde o arco cruzeiro até a porta principal, foi
executada uma “simalha real” ou entablamento igual a da capela-mor, mas
em estuque. Esta corria ao longo de todo o corpo da igreja, rodeando o
cruzeiro, acompanhado os ressaltos “das colunas, e pilares, que fazem os
ditos gigantes”. A cimalha era composta por arquitrave, friso e cornija as-
sente em madeira de castanho, de bases arqueadas ou fasquiadas e unidas
as paredes através de chapas de ferro chumbadas na pedra'”’. O mesmo
elemento decorativo estendia-se aos arcos formeiros, capelas das naves
(correndo por cima das tribunas das naves) e transepto, que apresentavam
nos remates centrais molduras modeladas também em estuque. Os frisos
da “simalha real’, desde a capela-mor a frontaria, apresentavam “almofa-
das de estuque, na forma que as tem a capella mér de pedra”™®, ou seja,
pintadas de rosa e preto. E possivel fazer uma aproximacao visual a esta
descricdo através das fotografias captadas durante as obras de restauro do
século XX, a partir das quais é percetivel a amplitude da intervencdo e con-
sequente destruicdo. Daqui se constata, igualmente, que alguns elementos
decorativos aparentemente de talha que vemos nas fotografias do século
XX poderiam ser, na verdade, de estuque pintado e dourado. Os arcos to-
rais foram também revestidos com estuques, a semelhanca dos “gigantes”
[pilares] da igreja.
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Teto de nave lateral esquerda; capela-mor e nave; capela-mor, cadeiral e nave; capela-mor; pintura emoldura-
da sob o altar (s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.2%).

Sé do Porto: pormenor do arranque da talha que cobria o arco; nave lateral com arco encimado por fresta
(s.d., Patrimoénio Cultural, I.P.©, s.a.%).
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Nave lateral em obras; colunas em obras; nave principal e nave lateral em obras (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.2%).

As pilastras das capelas, as bases de todos os pilares da igreja,
embasamentos dos retdbulos, frontais, banquetas e corpo dos altares rece-
beram “almofadas de pedras marmores”??, Fotografias em que sdo visiveis
0s pilares e as desaparecidas capelas das naves antes do restauro exibem
almofadas negras, ao centro, envolvidas por outras certamente rosas, como
vemos na capela-mor. As composicoes pétreas dos altares de Nossa Se-
nhora da Silva e da Senhora da Vandoma subsistem, no entanto.

Conclui-se, assim, que a intervencao barroca no transepto e corpo
da igreja obedeceu a um projeto criterioso e coerente que procurava a har-
monia e a mimeses com a capela-mor pré-existente. Foi a admiracdo pela
obra deixada por D. Frei Gongcalo de Morais que ditou as escolhas desta
transformacao. O objetivo ndo era apagar, mas melhorar e mesmo realcar,
através dos novos efeitos luminicos, a grandiosa obra do reconhecido pre-
lado. Na verdade, nas atas do Cabido de 1968, no contexto da consagracdo
do novo altar-mor da Sé, a figura do “antigo Geral dos Beneditinos e Bispo
do Porto” foi recordada, por ter sido responsavel pela sagracdo do altar de
madeira, em 1610294, A sua memoria perdurou no tempo até aos nossos dias.

O batistério sofreu remodelacdes significativas, usufruindo agora
a capela de um decorativo e impactante alcado, fechado por uma grade
de ferro “bem feita com figuras”?®>. Nas paredes laterais abriram-se dois
armarios para os Santos Oleos, livros e outros bens relacionados com “este
Ministerio”. A parede fronteira apresentava um retdbulo de talha pré-exis-
tente, tendo-se renovado as “figuras’. Esta talha serviu de emoldura a um
“bom e grande” painel de pintura. O portuense Manuel Ferreira de Sousa,
morador na Rua das Taipas, recebeu o pagamento desta obra em 27 de
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Nave lateral: porta em ferro decorado fechando altar
lateral (s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.21?)

junho de 1726%%. O retdbulo, com as respetivas figuras e caixilho
do painel de pintura, foi dourado (ou redourado), entre 1735 e
1736, pelos mestres douradores locais Antdnio José Correia e
Manuel Pinto Monteiro?®’. O “excelente” painel?®®, pintado a dleo,
representava o Batismo do “Christo no Jordado”, tema concordan-
te com a funcdo do espaco. Este foi substituido pelo relevo de
bronze que ai vemos, subordinado ao mesmo assunto, da autoria
de Teixeira Lopes, Pai (1837-1918), obra de “notavel merecimen-
to” segundo Carlos de Passos?%?. Por baixo deste e dos armarios,
0s muros estavam cobertos com azulejos vindos de Lisboa. Tam-
bém da Corte veio o “xadrés do pavimento”?'°, o que significa que
o trabalho realizado por Jodo Antunes, datado de 1687, desapa-
receu nesta empreitada®'!. Todos estes dados sugerem uma total
remodelacdo do batistério que nao é inteiramente compativel, no
entanto, com a obra que hoje vemos. E possivel que a substitui-
cdo do painel de pintura pelo bronze de Teixeira Lopes ndo tenha
sido a Unica alteracdo desse periodo. A cobertura em estuques,
do silhar, e outros elementos decorativos da mesma matéria po-
dem datar, também, desta fase, tendo substituido o revestimento
de azulejos anterior. As caracteristicas do revestimento oitocen-
tista aproximaram-se, no entanto, das existentes entdo no corpo
das naves, o que significa, uma vez mais, a opcdo pela mimese
artistica com vista a plena harmonizacdo dos espacos.

Pormenores de estuques e painel de bronze do batistério (2024, Patrimonio
Cultural, 1.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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A LIBERTAGAO DOS PILARES E A CONSTRUGAO DE NOVAS CAPELAS:
AS CAPELAS DO TRANSEPTO

A procura por um espaco mais funcional e uma circulacdo mais
fluida conduziu a intervencdes muito significativas no transepto e corpo
da igreja. A presenca de altares em todos os pilares, com as respetivas
grades de separacdo, constituia um obstaculo a realizacdo de procissées
e outras préticas liturgicas que o Ritual Tridentino reclamava, assente no
reforco pela coeréncia das cerimonias®'®. O Concilio de Trento reafirmou a
importancia de todas as procissoes cristas, verdadeiras manifestacoes de
fé que conduzem os fiéis até Deus. Estas deveriam, por isso, ser realizadas
com toda a magnificéncia, no interior da igreja ou pelas ruas da cidade,
com todos 0os ornamenta sacra necessarios a Solenidade do momento?*. As
explicacdes para a retirada dos oito altares que se encontravam encostados
aos pilares seguem estes principios: a nave central tinha pouca largura e as
naves laterais eram muito estreitas, situacdo agravada pela presenca dos
altares; pela mesma razéo, estes ndo beneficiavam de “comodidade” e “de-
céncia necesséaria”; por outro lado, a sua retirada permitia a ornamentacao
dos pilares “a proporcao de toda a Igreia”?*®, o que reforca a ideia de um
projeto coerente e unitario para todo o interior do edificio.

As atuais capelas de Nossa Senhora da Vandoma e da Silva, loca-
lizadas em cada um dos lados do arco cruzeiro, foram rasgadas em 1719.
Destinavam-se, ambas, a receber duas imagens milagrosas de enraizado
culto local, como se abordou em capitulos anteriores: a do Evangelho, a do
Senhor do Além; a da Epistola, a de Nossa Senhora da Silva. As obras foram
supervisionadas pelo capitdo Manuel de Couto e Azevedo, um dos primei-
ros artistas a acompanhar as grandes obras da Sé. Reconhecido riscador e
irmao da Venerdvel Ordem de Sao Francisco?'¢, prestou “assisténcia” nos
trabalhos em curso pelo menos entre 1719 e 1721, sendo pago por “varios
riscos que fez”. A ele se devem, por certo, as plantas dos novos retdbulos
e as intervencdes nos restantes do transepto. Os pagamentos recebidos
reportam-se ndo sé aos projetos e desenhos (“alguns riscos de talha”), mas
também a compra de materiais, acompanhamento e pagamento aos oficiais
de pedreiro, escultor, entalhador “das capelas dentro da Sé’2'7. E possivel
que tenha falecido em maio de 1721. Em 6 de maio desse ano recebeu
ainda o dinheiro para pagamentos das jornas dos oficiais de talha, mas a
partir de 29 do mesmo més essa responsabilidade passou para o seu filho
Jodo de Couto e Azevedo e para o “mestre de talha” Ambrésio Monteiro?'®.

As duas capelas foram abertas a picdo (picareta) devido a grande
espessura das paredes, resultando numa obra profunda, alta e larga. Estru-
turalmente, apresentam uma moldura pétrea delimitada por pilastras (com
bases, fustes e capitéis), arco de volta perfeita e cobertura em abdbada
de berco, dispondo dos “seus degraus” na frontaria. A compra da grande
quantidade de madeira, bem como toda a obra de carpintaria foi entregue
aos mestres carpinteiros Pantaledo da Fonseca e Manuel da Costa. O pri-
meiro, muito reconhecido em termos locais como ja se abordou, foi ativo
participante no estaleiro da Catedral durante toda a década de 1720. Os
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mesmos foram responsaveis pela compra das diversas madeiras e de toda
a pregaria, chumbo, cordas e “mais miudezas” necessdarias para a monta-
gem das pranchas, fasquiados dos estuques (de pinho), obra de talha e
cimalhas executadas em castanho. Todos estes bens e oficiais envolvidos
eram registados nos “livros dos ditos mestres” e apresentados depois aos

promotores?!’.

O interior das capelas foi inteiramente revestido a talha dourada,
executada entre 1719 e 1721, como referido. Formalmente, os retdbu-
los obedecem a linguagem do barroco nacional. Sd0 compostos por banco
proeminente, corpo com duas colunas em cada lado, em planos recuados,
torsas e repletas de vegetacdo, com misulas para colocacao de imagens
nos intercoltnios. O entablamento, préprio da ordem compdsita, dispde
de arquitrave tripartida, friso elevado coberto por folhagem e cornija pro-
nunciada, onde assentam os arcos plenos da mesma feicdo dos fustes. O
camarim, originalmente todo revestido de talha como se observa no de
Nossa Senhora da Silva, dispunha de plinto proeminente para repouso da
imagem, assente numa banqueta também elevada.
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Nossa Senhora da Vandoma (2018,
fotografia de Luis Bravo Pereira©).



Altares e respetivos frontais de Nossa Senhora da Vandoma e Nossa Senhora da Silva
(2024, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.PT).

Pintura emoldurada sob o altar (s.d., Patrimonio Imagens do Senhor do Além (atualmente na Casa do Cabido - sala do Cartério) e de
Cultural, I.P.©, s.a.229), Nossa Senhora das Dores (em reserva) (2024, Patrimoénio Cultural, I.P.© fotografias
de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Fotografias da D.G.E.M.N. permitem descrever a organizacado do
altar do Senhor do Além antes da sua remodelacdo, em 1968, para coloca-
cdo da imagem de Nossa Senhora da Vandoma que hoje af se encontra. O
interior da tribuna, a base da imagem e o corpo central da banqueta (que
em tempos terd recebido um sacrario), datam desta ultima intervencao.
O camarim era ocupado pelo grande Crucifixo do Senhor do Além, tendo
aos pés a escultura de Nossa Senhora das Dores. Esta imagem de vestir
encontra-se atualmente em reserva, exibindo apenas o seu corpo fragil de
madeira revestido por uma fina camada de cor azul que |he oculta a nudez.
Despida das vestes e acessérios que em tempos integraram o seu tesouro
e enxoval, a escultura reclama um lugar merecedor em contexto sacro, que
Ihe garanta a dignidade perdida.

Quanto ao Crucifixo, Pinho Branddo indica uma primeira deslo-
cacdo para o retdbulo-mor??!, o que lhe proporcionava uma maior vene-
rabilidade, mas terd sido pouco tempo depois deslocado, encontrando-se
atualmente no piso superior da Casa do Cabido (antiga Sala do Cartoério).
Alvo de um enraizado culto que remonta a 1139222, a escultura, de “estatu-
ra quazi humana”??®, integra o rol de imagens que se manifestam de forma
prodigiosa, tendo esta saido de uma “rede lancada ao rio Douro por certos
pescadores”??. Muito venerada pelos fiéis e particularmente milagrosa em
periodos de calamidades, a imagem (guardada na capela de Sao Nicolau,
fronteira a Sé do outro lado do rio e, porisso, De Alem) foi sendo disputada
pelo Cabido no decurso da Epoca Moderna. Enrique Flérez justifica a tras-
ladacdo para a Sé por razbes relacionadas com as cheias do Douro??. Pinho
Leal, no seu jeito muito particular, alude que, segundo alguns, a escultura
fora roubada pelo Cabido numa noite em que da sua capela foi levada em
procissdo até a Sé, no contexto de “umas preces ad petendum pluviam”,

ficando assim a capela “a pedir chuva"??¢.

No século XVII, tinha ja lugar no altar de Sado Bartolomeu, segundo
informacado documental alegada por Sousa Reis??’. A imagem que subsistiu
deverd datar, de facto, dessa centulria. Sousa Reis informa, ainda, que a
prodigiosa imagem foi colocada, no novo altar, no més de agosto de 1721 e
que continuou a obrar inimeros milagres. O proprio Memorando das obras
da Sé assim o diz, ao assentar que na nova capela foi colocada a imagem
milagrosa do Senhor do Além que antes estava num dos altares encostados
‘aos gigantes da igreja”??®. A ela recorreram os devotos, “para seu alivio”,
nas calamidades dos anos de 1722, 1724, 1734, 1744 e 1750??. Quando
a necessidade ditava, a imagem era retirada do altar, metida numa embar-
cacao e, acompanhada por muitas outras repletas de membros de confra-
rias, sacerdotes regulares e seculares, nobreza e povo, era dirigida até a
Barra do Douro com grande pompa, proporcionando “patentes maravillas
en las tribulaciones”?%. Teve confraria propria, “talvez a mais rica da cidade”
até aos primoérdios do século XIX, extinguindo-se juntamente com outras
da mesma igreja neste periodo®®'. Na fotografia da D.G.E.M.N. sido ainda
identificaveis, nas misulas entre colunas, as esculturas de Santo Anténio e
de S&o Vicente, respetivamente a esquerda e a direita do altar.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO



O retdbulo do Senhor do Além exigiu, em 1734, uns “reparos” de
Miguel Francisco da Silva?®?, entdo a residir no Paco Episcopal, onde per-
maneceu até 1745. A sua estreita colaboracdo com o Cabido Portucalense
manteve-se até ao final da sua vida. Por volta de 1749, em data préoxima do
seu falecimento (15 de janeiro de 1750), executou ainda o imponente can-
delabro das Trevas, que felizmente se conserva, hoje exposto na sala capi-
tular. A obra so¢ foi entregue, no entanto, em 1767, pela sua filha Caetana
Rosa de Jesus, que recebeu 24 moedas (ndo as 30 em que fora avaliado)

pelo emblematico trabalho?2s.

A Capela da Epistola recebeu a também “veneranda e milagrosa”
imagem de Nossa Senhora da Silva que se encontrava, até entdo, no altar
do segundo pilar da nave direita da igreja. Esta devocao recua aos tempos
medievais e foi alvo de intenso fervor até ao século XX. Pinho Leal refere
que “antigamente, quando os homens ndo se envergonhavam de ser catho-
licos”, os irmaos da confraria dos ferreiros e serralheiros assistiam a missa
neste altar, todos com tochas acesas?®**. Detinha um rico tesouro composto
por lampadas, casticais, coroas e outras pecas ricas de prata. Nas atas do
Cabido de 1918 e 1919, insiste-se na necessidade de retomar a procissao
até ao altar da Virgem com todo o decoro e solenidade, num momento em
“‘que a nossa patria” carecia de uma especial protecdo de Nossa Senhora?®°.

Nas misulas intercolinios sdo visiveis as imagens de Sao Bras e
Santa Luzia, dois santos taumaturgos de longinqua devocdo na igreja. A de
Santa Luzia poderd ser a mesma que se encontrava no altar de Sdo Pedro,
no século XVII. Protetora de todas as doencas relacionadas com os olhos,
a importancia do seu culto justificou a construcdo de uma capela da Sua
propria invocacdo, a do centro da nave direita da igreja, como se expora.
A escultura terd sido colocada, neste altar, durante as obras de restauro
do século XX, na sequéncia da destruicdo da sua prépria capela. A imagem
de S3o Bras pode ter sido aqui colocada no século XVIII, depois do apea-
mento dos altares que se encontravam encostados aos pilares das naves.
Apesar de se desconhecer a sua localizacdo, sabe-se que um altar dedicado
ao Santo foi reparado no século XVI, o que indicia uma devocao anterior.
Protetor de todas as enfermidades relacionadas com a garganta, o seu culto
foi bastante difundido de Oriente a Ocidente, sendo-lhe dedicadas muitas
capelas e altares. A importancia ancestral do culto as trés entidades repre-
sentadas neste altar é atestada pela persisténcia das ofertas de ex-votos na
atualidade: gargantas (aros) de metal ou cera dedicados a Sao Bras (3 de
fevereiro); em forma de olhos a Santa Luzia (13 de dezembro); objetos de
natureza diversa doados a Nossa Senhora da Silva, a principal intercessora
dos fiéis junto do Pai e do Filho (com festa litlrgica no 1° domingo de ju-
nho). Para além da crenca no Seu poder taumaturgico, a tradicdo popular
atribui-lhe, igualmente, o papel de psicopompo, a que guia as almas para o
Céu afastando as silvas do caminho. Ainda que desvanecidas, as devocdes
atravessam os tempos, sobrevivendo as transformacoes fisicas dos espacos
onde se inserem, as crises religiosas ou as multiplas reformas conciliares
que se cruzam no seu caminho.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

231



232

R |
&
i
u
»

Imagens de Sdo Bras e de Santa Luzia (2018, fotografias de Luis Bravo Pereira©).

O altar de Nossa Senhora da Silva esconde uma tela retratil (enro-
lada na parte superior do camarim), da autoria do pintor portuense Anténio
José da Costa (1840-1929). Aluno da Academia Portuense de Belas-Artes,
terminou o curso de Pintura Historica em 1862, distinguindo-se pelo vigor
do desenho, brilho e “riqueza de c6r”"?%. A prética de cobrir as imagens du-
rante a Quaresma, em sinal de dor e peniténcia, apesar de antiga impds-se
a partir do Concilio de Trento e permaneceu até ao Concilio do Vaticano Il
(1961-1965)?%7. José da Costa recorreu a um tema histérico, representando
a princesa Santa Mafalda em posicao devota diante de um altar de feicédo
neogodtica, a oferecer as suas joias a Nossa Senhora da Silva, como reza a
tradicdo. Os contrastes de luz e sombra, a firmeza do desenho, a individua-
lizacdo dos rostos e a piedade encenada particularizam esta tela esquecida,
da autoria de um pintor também discreto. Os seus discipulos olhavam-no
como o “‘camarada bondoso” ou 0 “irmao mais velho” e entre eles constam
nomes como Marques de Oliveira, Artur Loureiro e Henrique Pousdo?%. A
encomenda da tela e o tema escolhido atestam a longa devocdo em torno
deste altar e a perpetuacdo das lendas e tradicoes a ele associadas.

Por cima das capelas, do arco até a cimalha real, os conegos man-

daram colocar dois painéis pintados a 6éleo e com molduras de talha doura-
da. O pintor Manuel Ferreira de Sousa, morador na Rua de Sdo Jodo Novo,
foi pago, em novembro de 1727, por realizar as pinturas de Sdo Pedro e Sdo
Paulo???. Os dois 6leos representavam as passagens culminantes das vidas
destes santos: a entrega simbolica das chaves da Igreja, no caso do primei-
ro; a conversao de Sao Paulo, em relacao ao segundo, de acordo com Pinho
Leal?*°. Estas telas foram retiradas durante as obras do século XX, mas, por
falta de cuidado, ficaram inutilizadas, nas palavras de Pinho Brandao?*.
A de Sao Pedro é visivel na fotografia da D.G.E.M.N., ja citada e a de Sdo
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Tela retratil de Nossa Senhora da Silva, da autoria de Anténio José da Costa
(2017, fotografia de Pedro Augusto Almeida©).

Paulo, numa outra, apenas parcialmente. A primeira representa o Apdstolo
genufletido perante Cristo a receber as simbdlicas chaves do “Reino dos
Céus” (Mt 16), estando os dois rodeados pelos restantes discipulos. Estas
telas substituiram, aparentemente, as realizadas por Jodo Baptista Pachini
que, entre julho de 1720 e fevereiro de 1721, recebeu pagamentos fasea-
dos pelo “feitio dos quadros de S. Pedro e S. Paulo” que fez “por cima das

duas capelas do cruzeiro da Sé"#42,
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Vista das pinturas de Sio Pedro e Sio Paulo
durante as obras de restauro do século XX
(s.d., Patrimonio Cultural, .P.©, s.a.243).

O topo sul do transepto, com ligacdo a sacristia, foi nesta data,
também, bastante transformado. Neste lugar existia o Monumento Euca-
ristico mandado levantar pelo Bispo D. Fernando Correia de Lacerda, en-
tre 1678-1679, e desenhado pelo Padre Pantaledo da Rocha Magalhaes,
como se abordou no capitulo 4. Este sepulcro foi desmontado entre 1719
e 1723, “por o ndo permitir a reforma da igreja®**. A documentacédo da
Mitra, correspondente a este periodo, regista que para este lugar se fez
‘de novo” uma capela com frontaria correspondente a do “outro lado”, ou
seja, a da Senhora do Presépio. Pela descricdo dos elementos arquitetoni-
cos compreende-se que se trata da mesma composicdo que nos chegou:
‘de ordem compodsita, tanto em pedestais como em pilares, vazas, capitéis,
arquitraves, frisos e cimalhas”; um remate com as extremidades dos pilares
prolongadas por pilastras e ao centro um nicho delimitado por pilastras e
cartelas laterais; “e por cima do mesmo nicho corre sua arquitrave, friso,
cimalha e seus romanos, e bom remate no fim de tudo”. Para a execucao
desta obra foi usada “pedra branca” da cidade do Porto, a mesma usada na
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capela fronteira, mas, pela descricdo das formas, é muito provavel, também,
que se tenha reaproveitado elementos da estrutura pétrea anterior. A fonte
refere ainda o esforco que implicou a concretizacdo desta empreitada, que
“custou muito a copiar” e a “assentar” no seu lugar, por estar inserida nas
paredes. No final e no entender do relator, a obra ficou perfeita porque
apesar de ser feita “de muitas pedras, parecia de uma s6 e de marmore”?%.
A preocupacado pela simetria, revelada pela construcdo mimética da capela
de Santa Ana em relacao a da Nossa Senhora do Presépio, evidencia a logi-
ca de intervencdo desta grande campanha setecentista.

De acordo com as notas de despesas da Mitra, nestas capelas do
transepto colocaram-se retdbulos de boa talha e painéis com molduras en-
talhadas e de boas pinturas, tudo dourado®. Um olhar atento sobre a ir-
regularidade da talha destas capelas e a organizacao atipica dos retabulos,
permite aventar a hipdtese de alguns dos seus elementos terem pertencido
aos executados em 1682, por determinacdo do Bispo D. Fernando Cor-
reia de Lacerda. As misulas, colunas e entablamentos, o interior do nicho
de Santa Ana Mestra, as molduras das portas e pinturas contrastam com
as superficies entalhadas do corpo central sobranceiro ao altar e respeti-
vo banco, podendo ter sido adaptados na empreitada do século XVIII. Na
verdade, quarenta anos, apenas intermediavam estes dois tempos. Esta
hipotese pode ser apoiada pelas intervencbes levadas a cabo na imagem
de Santa Ana. A peca foi estofada pelos pintores douradores Luis Correia e
Manuel Pinto Monteiro, em 1723, e novamente
“‘consertada” pelos mesmos em 1725, o que in-
dicia a prévia existéncia desta extraordinéria es-
cultura®’. Importa recordar, também, que estas
pecas foram bastante intervencionadas durante
os restauros do século XX. Os Os retabulos so-
freram as transformacdes resultantes do curso
do tempo, denunciando assim uma vida de adap-
tac6es e perdas?*®. As pinturas a que se refere o
documento do Cabido respeitam, no lado da Sa-
cristia, as representacdes de Sdo Joaquim e Sao
José. No lado da galilé, ao centro, a Adoracéo
do Menino, ladeada pelas representacdes de S&o
Jodo Batista e Sdo Jodo Evangelista.

Imagem de Santa Ana Mestra, no retdbulo da mesma invocacao
(2018, fotografia de Luis Bravo Pereira©).
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O topo norte do transepto foi muito transformado pelos restauros
do século XX. A antiga capela de Nossa Senhora do Presépio foi demolida,
mantendo-se a devocdo ao nivel de um simples altar adossado ao muro.
Através de outras fotografias captadas neste periodo é possivel acompanhar
a demolicdo do corpo exterior desse espaco avancado e a reconstrucao do
novo muro. O vao aberto, no século XVIII, no centro do remate da fronta-
ria da capela (octogonal no interior e retangular no exterior), foi entaipado
durante os restauros de novecentos. No seu lugar, a D.G.E.M.N. deixou um
nicho, semelhante ao que vemos na capela fronteira e nele integrou a es-
cultura da Santissima Trindade. Nao permitindo avancar muito mais sobre a
probleméatica presenca de pintura no local, as fotografias captadas durante o
restauro confirmam a existéncia de um programa pictérico extensivel ao ni-
vel do transepto e desta forma documentado na parede norte deste espaco.

Capela de Nossa Senhora do Presépio antes do restau-
ro; inicio da demolicdo da capela; demolicdo da capela
sendo visivel o arco interior voltado para o transepto
(s.d., Patriménio Cultural, .P.©, s.a.2%).
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Atual capela de Nossa Senhora do Presépio e capela de Santa Ana (2024, Pa-
trimonio Cultural, 1.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt)

Capela de Nossa Senhora do Presépio ap6s o restauro
(s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a2%9).

A profunda intervencdo nestas capelas, du-
rante os restauros do século XX, explica igualmente
a organizacao atipica destes dois retabulos dos topos
do transepto. Na verdade, tendo a capela de Nossa
Senhora do Presépio perdido profundidade, foi ne-
cessario adaptar o antigo retdbulo ao arco que antes
Ilhe servia de entrada, o que justifica o hibridismo da
talha dourada. A organizacdo visual destas capelas
resulta, de facto, de um arranjo do século XX. O gru-
po escultérico da Santissima Trindade foi integrado
no nicho superior que substituiu a janela aberta em
setecentos, entretanto entaipada pela D.G.E.M.N. E
possivel que este tenha sido reaproveitado do reta-
bulo dessa invocacdo existente na nave lateral es-
querda e que foi apeado também no século XX, como
serd demonstrado. O mesmo se pode supor em re-
lacdo ao conjunto da Sagrada Familia, presente no
nicho fronteiro do altar de Santa Ana. E muito pro-
vavel que este fosse o mesmo que se encontrava no
camarim do retabulo da mesma invocacao, existente
na nave lateral direita, executado no século XVIII,
como evidencia a plastica, policromia e estofado das
imagens. O conjunto representa, de facto, o episddio
do Regresso da Fuga do Egipto.
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Pormenores da Santissima Trindade, na capela de Nossa Senhora do Presépio,
e do Regresso da Fuga para o Egipto, na capela de Santa Ana (2024, Patriménio

Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos
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Sousa Pereira - DETALHAR pt).

As mesas e as banquetas, de “pedras marmores”, foram executadas
entre 1719 e 17232t Esta articulacdo entre os trabalhos de embutidos
de pedraria policroma, ao nivel do primeiro registo, com os de talha dou-
rada e policromada no segundo, respeita a uma solucao artistica muito em
voga em Italia desde o Renascimento e desenvolvida em Portugal entre o
Ultimo quartel do século XVII e o primeiro do XVIII. A referéncia chegou
certamente de Lisboa, onde esta arte se imp6s com maior intensidade. O
sucesso decorativo desta elaborada técnica resulta da combinacio entre a
policromia e a diversidade de formas decorativas, com particular destaque,
nestes exemplares, para os elementos de natureza vegetal e floral. O fron-
tal de altar segue a organizacdo dos modelos téxteis, apresentando uma
moldura composta por faixas verticais e horizontais, preenchidas por moti-
vos florais estilizados que delimitam um campus central. A banda superior,
de contornos recortados, imita as franjas dos frontais em tecido. O centro
exibe, ao meio, um flordo de inspiracdo acantica, o motivo mais frequente
deste universo decorativo, de bons efeitos plasticos. E possivel que estes
elementos tenham sido realizados em Lisboa e trazidos para o Porto, como
parece ter acontecido com os ja analisados para o retdbulo-mor. Este facto
facilitava o acesso a matéria-prima. Nas mesas de altares predomina o fun-
do pétreo negro, eventualmente de Negrais, combinado com o amarelo da
mesma origem, os marmores de Estremoz, o encarnadao, o branco de Lioz
e o azul de Sintra®?.



Frontal de altar do retdbulo de Santa Ana,
com trabalho de embutido pétreo (2024,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografia de
Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt)

A capela de S&o Pedro, de longinqua presenca no transepto, foi

também alvo de importantes intervencoes, tendo recebido um poértico mo-
numental em talha dourada, “seguindo em parte a arquitectura do fron-
tispicio” da capela do Santissimo Sacramento, “ficando ambos em tudo
correspondentes”?. A descricdo do Memorial das obras é conforme a es-
trutura que hoje ai vemos: quatro colunas e pilares assentes em pedestais
pétreos, com remate de boa talha e esculturas. Uma nota deste documen-
to, a margem, informa que as quatro colunas e figuras foram feitas “no
tempo de Miguel Francisco”, ou seja, em data posterior a 1727. Tal como
exposto, o risco poderéa ser da autoria de Manuel Couto de Azevedo. A gra-
mética decorativo dos frisos, com ovas e pontas de diamante, aproxima-se
da decoracdo pétrea existente nas capelas do topo do transepto, o que
pode atestar, uma vez mais, a preocupacao pela harmonizacido de todos os
elementos constituintes daquele espaco. Em 1729, o dourador Lufs Correia
realizou, ainda, “os acrescentos” da fachada da Capela de Sao Pedro “e ou-
tras obras meudas”?*, o que confirma a ideia de uma intervencdo continua
nesta capela, ao longo da década de 1720.

O frontispicio da Capela do Santissimo Sacramento, apesar de ter

servido de modelo para o de Sao Pedro, foi refeito mais tarde, tendo-se
construido novamente o arco de pedra que ameacava ruina e os pedestais
também em granito, em substituicdo dos anteriores que eram em madei-
ra?>>. A talha do arco da Capela do Santissimo Sacramento foi também
dourada, em 1729, pelo mesmo Luis Correia, morador a data na Calcada
da Relacdo Velha. A este mestre e a Manuel Pinto Monteiro, “pintores das
obras dos douramentos de talha e estuque da Sé"?°¢, se deve o douramen-
to e pintura de toda a obra de talha realizada entre 1720 e 1725. Anos
mais tarde, em 1766, a capela volta a receber novos elementos de talha
dourada, nomeadamente no zimbério, dois capitéis, uma pinha “do collo do
frontospicio” e a reparacdo de um “pillar da fresta do Sanctissimo”. Estas
pecas foram realizadas pelo entalhador José Dias de Freitas, morador em
Santo lldefonso?®’, mas ndo chegaram aos nossos dias.
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A LIBERTAGAO DOS PILARES E A CONSTRUGAO DE NOVAS CA-
PELAS: AS CAPELAS DAS NAVES LATERAIS

As paredes das naves laterais receberam seis altares, trés em cada
um dos lados. Estes foram integrados nas capelas rasgadas nos espessos
muros medievais, tendo-se demolido a parede desde a abdbada ao solo. Tal
como se pode observar em fotografias da D.G.E.M.N., estas eram compos-
tas por elementos estruturais em pedra, sendo delimitadas por pilastras,
arcos plenos e cobertura em abébada de berco. A semelhanca do que acon-
teceu em toda a obra, as formas pétreas dialogavam, no entanto, com as
estucadas, como se pode verificar nas pilastras que preenchiam os espacos
entre as capelas, constituidas por bases, fustes, capitéis, arquitraves frisos
e cornijas. As fotografias do século XX exibem as técnicas de construcao,
com os fasquiados de madeira parcialmente destruidos e os estuques a
cobrir as partes remanescentes de uma demolicdo em curso. Todos os ca-
pitéis e pedras de fecho eram de talha dourada. As mesas dos altares eleva-
vam-se acima do piso das naves, sendo estes feitos em pedra, juntamente
com as respetivas banquetas. Os degraus das capelas eram em granito
branco da regido. As grades que vemos em fotografias da D.G.E.M.N. foram
colocadas, segundo Sousa Reis, em meados do século XIX?%® Por cima de
cada uma delas abriu-se uma ampla janela, em forma de quadrifdlio, que
proporcionaram uma ampla iluminacédo de todo o corpo da igreja®*’ e colo-
caram-se as tribunas referidas nas “Memdrias Paroquiais”.

Conhece-se a invocacdo destas capelas a partir das “Meméorias Pa-
roquiais” de 1758. Apesar de alguns altares respeitarem a antiga posicao
dos pilares, outros conheceram um novo lugar ou mesmo uma diferente
invocacao: no lado do Evangelho e a partir da entrada, Sdo Tiago, Santa
Apoldnia (com as imagens de Sao Lourenco e Sdo Caetano) e da Santissima
Trindade, que acolheu a imagem de Sdo Pantaledo, padroado da Camara
Municipal do Porto?®; no da Epistola, Sdo Goncalo, Santa Luzia (incluindo
as imagens de Santo Anténio e Sdo Rodrigo) e o de Jesus, Maria e José
(Sagrada Familia), cujas imagens se encontravam no camarim do altar?é’.
Este ultimo englobava, igualmente, a escultura de Sado Sebastido?¢?. O de
Santa Luzia estava a cargo da confraria dos Pedreiros e Trolhas?¢® e todos
0s que ndo tinham confraria eram da responsabilidade da fabrica da igreja.
Aimagem da Santissima Trindade estava apoiada sobre um globo, descricdo
gue corresponde a que hoje vemos a rematar a capela de Nossa Senhora do
Presépio. Este incluia também uma pequena escultura de Nossa Senhora
da Oliveira, oferecida pelo conego Luis Branddo Correa de Lacerda, natural
da cidade de Guimaraes?*.

No século XIX, Sousa Reis e Pinho Leal referem as mesmas invo-
cacoes, excetuando o de Santa Apoldnia que dizem ser dedicado a Nossa
Senhora do Patrocinio?¢®. E possivel que a imagem da virgem martir per-
manecesse, mas com perda de prestigio a favor de uma invocacdo mariana,
cujo culto conheceu uma ampla difusdo em Portugal, Espanha e no Brasil,
durante a Epoca Moderna. Pela sessdo do Cabido de 14 de dezembro de
1933, compreende-se que os oragos dos dois altares do meio tinham so-
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frido alteracdes, sendo o do lado do Evangelho dedicado a Sdo Vicente e
o da Epistola ao Sagrado Coracdo de Jesus?¢¢. Esta devocdo conheceu uma
grande difusdo em Portugal a partir da segunda metade do século XIX, o
que explica a sua inclusdo. Fotografias da D.G.E.M.N. evidenciam que a
imagem estava, a data, no altar de Nossa Senhora do Presépio. As subs-
tituicdes de orago podem ser explicadas pelo facto de os altares do meio
terem sido pensados para acolher trés imagens de santos, o que facilitou a
troca de imagens ou as mudancas de invocacdes no decurso das centurias

seguintes.

A escritura de obrigacdo dos seis retabulos das naves foi realizada
a3 de marcode 1726. A totalidade da empreitada foi entregue aos mestres
entalhadores Garcia Fernandes de Oliveira, entdo a trabalhar na talha da
capela-mor, e Caetano da Silva Pinto, ambos moradores na Rua Direita da
freguesia de Santo Ildefonso. O primeiro ficou responsavel pela execucao
dos retabulos do lado do claustro - Sdo Goncalo, Santa Luzia e Sagrada
Familia -, e 0 segundo os “da parte do alpendre” [de S&o Jodo]: Sdo Tiago,
Santa Apoldnia e Santissima Trindade. O contrato incluia a execucdo das
imagens da Santissima Trindade e de Sao Pantaledo, devendo estas ser exe-
cutadas por “escultor peritissimo e a contento”, em madeira de castanho ou
nogueira e medirem cerca de sete palmos de altura (c. 156 cm)?’. Apesar
do contrato sugerir que estas se destinavam aos altares “com pavilhado’,
as “Memorias Paroquiais” de 1758 colocam-nas no mesmo altar, o Ultimo
do lado do Evangelho, junto ao portal de acesso ao alpendre de Sao Jodo.
Determina-se que a de S3o Pantaledo fosse representada “na postura do
crucificado como bem se sabe”, iconografia que corresponde a da imagem
que hoje se encontra no altar de Nossa Senhora do Presépio, embora a
altura desta ndo corresponda a indicada na escritura. A Santissima Trinda-
de apresentar-se-ia “assentada sobre um trono”, e tinha de obedecer aos
seguintes critérios iconogréaficos: o Pai Eterno representado com tiara e
vestes pontificais, abracado ao Filho coberto por um manto, demonstrando
ambas posturas naturais e “bem lancadas roupas”. A figura do Espirito San-
to estaria colocada no meio e superiormente, devendo o conjunto apresen-
tar o “melhor primor da arte”?¢®.

De acordo com a escritura, os retabulos deveriam seguir, formal-
mente, a mesma organizacdo dos das capelas do Senhor do Além e de Nos-
sa Senhora da Silva, concluidos pouco tempo antes. Dos seis a executar, os
dois do meio (de Santa Luzia e de Santa Apoldnia), colocados frente a fren-
te, estariam preparados para receber trés imagens cada um e apresentariam
a mesma forma dos do transepto, atras ja indicados: duas colunas em cada
lado posicionadas em planos desiguais e, nos intercollUnios, a disposicdo
de peanhas e cuUpulas destinadas a colocacdo dos “Santos”. Os camarins
teriam, também, peanhas para as imagens e seriam revestidos de talha nas
partes ndo ocultadas pelas mesmas. Os restantes, destinados a receber
uma sé imagem, seriam todos iguais, com duas colunas de cada lado posi-
cionadas na mesma forma, ou seja, “retraindo também para o interior”. Os
espacos entre as duas colunas seriam preenchidos com misulas “com seus
meninos, fruteiros e mais ornato que pedirem para ficarem (...) com graca
e valentia”?®. Exige-se um tratamento cuidado de toda a obra de talha,
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de boa madeira, sa, muito limpa e de bom relevo, “com todo o ornato e
valentia que pedir a perfeicdo da obra para ficar crespa e com graca”, “com
toda aquela galantaria que a obra pedir’?°. O projeto previa a existéncia
de banco e sotabanco “até ao chao’, de boa talha, com as suas “tarjinhas e
cantoneiras”. As mesas teriam de ser feitas em madeira de castanho, com

duas portas de lado para serventia das tribunas?’?.

A comparacdo entre teor da escritura e os quatro retdbulos so-
brevivos permite constatar a inexisténcia de uma relacdo exata entre os
“apontamentos” do contrato e a obra executada. Estas diferencas podem
explicar, também, os pagamentos feitos em dezembro do mesmo ano, ou
seja, durante o periodo de execucdo dos retdbulos, a cada um dos enta-
Ihadores. As notas de pagamento sdo, no entanto, pouco claras, registando
apenas “por conta do acrescentamento dos retdbulos do corpo da Sé"?72.
Demonstra-se, assim, que o contrato notarial certifica o nascimento de um
objeto, mas muito pouco sobre a sua vida?’® e a destes, em particular, foi

bastante atribulada.

Na década de 1930, as seis capelas das naves foram destruidas
e toda a talha apeada, incluindo a dos altares. Conhece-se, no entanto,
o destino dos quatro retdbulos das extremidades: os de Sao Tiago e Sao
Goncalo encontram-se nas colaterais da igreja de Santa Maria de Lamas
(Vila da Feira); o da Santissima Trindade na Capela de Santa Eufémia (Vila
do Gerés), funcionando como retabulo-mor; o da Sagrada Familia na igreja
do Monte de Nossa Senhora da Assuncdo (Monte Cérdova, Santo Tirso).
Enquanto os trés primeiros parecem conservar a plenitude das formas ini-
ciais, o ultimo foi bastante mutilado, tendo perdido parte da “graca” que
individualiza os retdbulos joaninos: as asas dos anjos cortadas, o relevo da
extremidade das cortinas seriamente afetado e a tribuna muito transforma-
da, tendo perdido a talha que a revestia e parte do pedestal que integrava o
relevo figurativo, comum a todos os altares e alusivo a respetiva invocacao.
Quanto aos dois do meio ndo foi possivel, até ao momento, conhecer o seu
destino, mas ¢ evidente, na documentacdo, o interesse suscitado por estas

pecas, junto de varias paréquias e capelas?’4.

O gosto joanino estd patente, de facto, nos retdbulos remanes-
centes, o que parece indiciar uma adaptacdo a linguagem do retdbulo-mor
que estaria ja em execucao e cujos riscos eram conhecidos. Os fustes das
colunas foram substituidos por “rapazes” atlantes, de roupagens soltas e
esvoacantes e “meninos’ nus, representados em poses ousadas e envolvi-
dos por grinaldas e fénices. Estes motivos estendem-se as misulas e painel
central da banqueta, bem como ao friso do entablamento. Os retadbulos
rematam numa cUpula circular, com sanefa e amplas cortinas abertas, pre-
sas nas maos dos anjos que repousam sobre o enrolamento das volutas. Os
dois de Santa Maria de Lamas preservam, ainda, a moldura de talha que en-
volvia as imagens inseridas no camarim, bem como as elaboradas peanhas
onde estas assentam e que enquadram, ao centro, um painel figurativo em
relevo e com estofagem policroma: o colateral do Evangelho apresenta uma
figuracao do Sao Tiago Mata Mouros, a cavalo, no ambiente escarpado da
Batalha de Clavijo, do ano 844; o da Epistola, a construcdo da ponte de
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Imagens dos altares de Sdo Tiago e de Sdo Gongalo, atualmente na igreja
de Santa Maria de Lamas (2021, fotografias de José Carlos Amorim®©).

Amarante na presenca de Sdo Goncalo, um dos feitos mais populares da
hagiografia deste Santo. Impressiona o detalhe ao nivel dos elementos da
paisagem, da 4gua que corre com intensidade e o pormenor das técnicas
de construcao a partir de um guindaste de madeira, pormenores que acen-
tuam a qualidade destes painéis. As caracteristicas dos relevos policromos
bem como o seu enquadramento atipico, nos retdbulos joaninos, permitem
levantar a hipdtese de estes terem pertencido aos retabulos anteriores e
integrados nas novas pecas construidas entre 1726 e 1727. Na verdade,
os “apontamentos” fazem referéncia a uma “tarja” no centro da banqueta,
determinando-se a colocacdo de “pintura ou terdo sua porta e receptéculo
para sacrario, serdo em forma que subam mais acima do banco’, determina-
codes que parecem ter sofrido alteracdes?’>.

Pormenores dos altares de Sao Tiago e
de Sdo Goncgalo, atualmente na igreja de
Santa Maria de Lamas (2021, fotografias

de José Carlos Amorim©).
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Uma nota de pagamento datada de 4 de marco de 1727, refere a
entrega de 9$600 reis a Antonio Vital Rifarto por “debuxar as plantas dos
retabulos da Sé”. Pinho Brandao, interrogando-se sobre a localizacdo des-
tes retabulos, salientou a baixa quantia da verba, mas é possivel que este
fosse um valor remanescente pelo pagamento dos riscos dos retabulos do
corpo da igreja, a data em fase avancada de execucdo. A colaboracao do
artista nesta grande empreitada manifestar-se-4 na autoria dos desenhos
para os revestimentos azulejares da sacristia, antessala do Cabido e piso
superior do claustro, em 1733. O fiador deste contrato azulejar foi o mes-
tre entalhador Luis Pereira da Costa, a trabalhar nas obras da Sé desde
1718 e na talha da capela-mor nos anos de 1726-17272%’¢. Por outro lado,
conhece-se a atividade de Vital Rifarto como autor de riscos de retébulos,
como é o caso do de Nossa Senhora da Purificacdo da Igreja de Sao Lou-
renco, que efetuou em fevereiro de 1729. Por este trabalho recebeu a avul-
tada quantia de 41.760%00 reis, por “fazer a planta ou risco e de algumas
assisténcias que fez na dita obra do retdbulo”?’’, o que significa que a sua
participacdo ndo se esgotava na elaboracdo do desenho.

O douramento dos retdbulos aconteceu uns anos mais tarde, entre
junho de 1735 e abril de 1736. A tarefa coube aos ja conhecidos mestres
portuenses Antonio José Correia e Manuel Pinto Monteiro, responsaveis
igualmente pelo estofar das imagens neles integradas?’é. Algumas imagens
que vemos atualmente incluidas noutros altares ou em reserva pertence-
ram, muito provavelmente, a estes retabulos das naves. E o caso das de Sao
Tiago e de Sdo Goncalo, provenientes dos apeados altares quinhentistas,
das de Santa Apoldnia (com um estofado muito delicado e de grande quali-
dade), Sao Lourenco e Sdo Caetano, atualmente em reserva, e da de Santa
Luzia, hoje no altar de Nossa Senhora da Silva.

Imagens de Sao Tiago, Sdo Gongalo, Santa Apoldnia e Sdo Lourenco (2018, fotografias de Luis Bravo Pereira©).
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Em 1934 (31 de julho), a comissdo cultual da freguesia de Vilar da
Veiga (Terras do Bouro), solicita um dos retdbulos apeados da igreja da Sé
do Porto, destinado & Capela de Santa Eufémia da estancia termal do Ge-
rés, entdo, em processo de reconstrucdo, mostrando preferéncia pelo altar
da Santissima Trindade que se encontrava na nave esquerda?’”?. O pedido
foi satisfeito nesse mesmo ano e o referido retdbulo entregue & comisséo
administrativa da Capela de Santa Eufémia do Gerés. No auto de entrega,
datado de 6 de outubro de 1934, consta um numero alargado de objetos
de talha que foram entregues a Corporacdo Fabriqueira da Igreja do Santis-
simo Sacramento da freguesia de Massarelos, para serem armados na igreja
que se encontrava em construcdo, na Rua Guerra Junqueiro®®. Entre eles
incluiam-se as seguintes pecas:

“‘Quatro altares em talha, completos; uma grade de altar, preta,
muito velha; dois escudos grandes, de talha; quarenta e seis plintos peque-
nos, de talha; dez escudos pequenos; dez grades de tribunas, sendo sete
completas e trez completamente partidas; uma clpula de pulpito; quatro
tocheiras; dezesseiz casticais grandes; oito casticais pequenos; quatro cru-
cifixos em mau estado; doze caixilhos de vias-sacras; e uma sanefa com ta-
Iha"?81. Compreende-se, neste sentido, que este nucleo de objetos consti-
tufa uma parte significativa da talha apeada das naves da igreja catedralicia.

A corporacao fabriqueira da nova igreja do Santissimo Sacramento
de Guerra Junqueiro ndo integrou esta talha, alegando estar em mau esta-
do, com pecas partidas e ndo se ajustar, em termos de dimensdes e estilo,
a nova igreja®®?. Por essa razdo, em julho de 1938, a Comissdo do Culto
Catdlico da freguesia de Santa Maria de Lamas solicitou dois dos retadbulos
qgue haviam sido cedidos a Corporacdo Catolica de Massarelos, para pode-
rem ser adaptados a sua igreja paroquial, “acabada de construir, e onde ja
exist[ia] um altar do mesmo estilo”?®%, o que veio a acontecer. Em agosto de
1939, foi a vez do paroco da Igreja paroquial de Macieira de Sernes (Olivei-
ra de Azeméis) pedir a entrega de um dos altares retirados da Sé que néo
haviam sido incorporados na igreja do Santissimo Sacramento. Os oficios
trocados entre o dito sacerdote, o pdroco Manoel Gomes de Resende e o
Ministério da Justica ndo permitem conhecer o destino dos restantes alta-
res que ficaram em Massarelos, constatando-se apenas que a Corporacdo
Cultual desta freguesia desejava aplica-los “num templo”.

Os pulpitos, enquadrados nos primeiros pilares do transepto,
substituiram os seiscentistas. Foram executados em marmore vermelho e
preto, em harmonia com as cores da capela-mor e restante corpo da igreja,
bem polidos e recortados com “diversos feitios”?%*. As “boas tacas” estavam
apoiadas em pilares compostos por balaustres e misulas, incluindo as es-
cadas suspensas “no ar’, repousando apenas o primeiro no chdo de onde
partia uma cartela que fechava o topo de todos os degraus?®. Os corriméos
eram de bronze dourado?®®. O escultor Manuel de Almeida Taveira execu-
tou, em 1718, a “Sapiéncia” que rematava o dossel de um dos pulpitos e,
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no ano seguinte, a imagem

foi estofada pelo pintor Manuel Pinto Monteiro,

que executou varios trabalhos para a Sé durante este periodo?®’. Nas foto-

grafias de 1914 e 1916, ja

citadas, estas pecas estdo completamente ocul-

tas por tecidos, mas podem ser ainda vistas em fotografias da D.G.E.M.N.

captadas durante o restauro.

Cadeiral (s.d., Patrimoénio Cultural, [.P.©, s.a.2%8).

Imagem atual das quatro pias batismais (2024, Patrim
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Nas bases dos primeiros e Ultimos pilares?®? colocaram-se as qua-
tro pias de agua benta que a D.G.E.M.N. transferiu para as paredes late-
rais e da entrada onde atualmente permanecem. Todas iguais e de muito
bom talhe, sdo compostas por uma grande concha “ou vieiras” de “marmore
vermelho” (encarnadéo) suportada por atlantes em forma de “meninos” ou

“rapazes’, esculpidos em pedra preta??°.

Porta e pia da dgua benta (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.?’%).

6nio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).



ORGAO DO CORO ALTO

Ainda segundo o “Memorial” das obras da Sé, junto a porta princi-
pal foi construido um novo coro alto, apoiado numa abdébada de pedraria,
no qual se colocou um grande 6rgao?’?. O instrumento foi realizado pelo
organeiro Padre Lourenco da Conceicdo que, entre 1727 e 1733, conce-
beu, também, os dois da capela-mor ja analisados. O érgao grande foi exe-
cutado entre 1719 e 1726, o que significa que este mestre trabalhou para
o Cabido durante catorze anos consecutivos. De acordo com uma nota de
despesa de abril de 1725, o Padre Lourenco da Conceicdo adotou este
nome enquanto foi membro da Congregacao de Sao Jodo Evangelista, sen-
do depois identificado como Lourenco de Sousa ou Manuel Lourenco da
Conceicdo?’®, uma constatacdo que recorda a problematica em torno da
onomastica neste complexo universo de producdo. Em contrato datado de
1 de marco de 1719, o mestre comprometia-se a concluir a obra no espa-
¢co de um ano, o que ndo aconteceu, prolongando-se os pagamentos até
1726. O valor acordado comportava a quantia de quatro mil cruzados mais
o 6rgao velho, o realizado pelo siciliano André entre 1537 e 1539, por en-
comenda de D. Baltazar Limpo. Deste apenas se aproveitaria um “flautado
de doze e uma oitava de seis palmos”??, que seriam integrados no novo. Os
tubos eram as partes mais aproveitadas dos érgdos velhos, o que permitia
poupar tempo e recursos?’?. Ao contrato acrescia ainda a responsabilidade
de o consertar e afinar pelo periodo de seis meses.

Todos os materiais e feitio da caixa ficavam a cargo do organeiro,
responsavel pelo ajuste com o oficial entalhador. A estreita colaboracdo
entre organeiros e entalhadores proporcionou a criacdo de obras verda-
deiramente sumptuosas. Parte dos trabalhos de madeira foram executados
pelo carpinteiro Manuel da Costa, “mestre carpinteiro das obras da Sé” e
“‘carpinteiro das obras do 6rgdo”, uma vez que este foi varias vezes ressar-
cido pela compra de madeiras, pregos e outras matérias necessérias para
0 “novo orgdo”??°.

A obra obrigou a construcdo de uma casa para os foles, erguida “ao
lado da torre’. Esta tarefa coube aos “mestres pedreiros das obras da Sé”
Sebastido Fernandes “e companheiros’, responsaveis também pela constru-
cdo da “escada da torre”?”. O trabalho foi pago em maio de 1719 e o de
carpintaria, realizado pelo mestre Manuel da Costa, em 1726. Fotografias
da D.G.E.M.N. anteriores ao restauro permitem observar portas rasgadas
nas extremidades do coro alto. Uma delas estabelecia a ligacdo com esta
estrutura construida na cobertura. O acesso a torre Sul a partir do primei-
ro tramo da igreja, muito intervencionado, também, durante as obras de
restauro novecentistas, foi recentemente reposto a partir do piso alto do
claustro, afirmando-se como um miradouro impar sobre a cidade.
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Vestigios de arco emparedado; interior de parede com arco emparedado; obras no interior
do coro alto (s.d., Patriménio Cultural, .P.©, s.a.278).

Carlos de Passos

De acordo com a descricdo do “Memorial”, a maquina do 6rgao
ocupava toda a largura do corpo da igreja, ou seja, da nave central, e che-
gava, em altura, a cimalha real, na qual encostavam os dois castelos. Esta
solucdo permitia a iluminacdo do coro através da luz que entrava pela rosa-
cea. A caixa do 6rgao, a realizar pelo entalhador, respeitava a uma espécie
de “armério” que guardava o mecanismo organoldgico e fixava a estrutura
do instrumento?’?. Tratar-se-ia de uma obra imponente, composta por uma
bacia suportada por dois grandes atlantes, sobre a qual corria uma varanda
“feita com boa ideia”, “bons remates” e “muitas figuras”®®, tudo dourado,
com boa escultura e talha. As caracteristicas da talha ajustaram-se, muito
provavelmente, ao programa decorativo do corpo da igreja. A complexidade
das formas e o recurso aos mesmos mestres que trabalhavam nas obras da
Sé justificam, certamente, a larga derrapagem do tempo de conclusao des-
ta peca. Quatro destas esculturas foram realizadas pelo escultor Manuel
Carneiro Addo que a elas (e eventualmente a outros servicos do mesmo
projeto), dedicou dois anos, de 1725 a 1726%°. O douramento de toda a
obra foi ajustado aos ja conhecidos mestres Manuel Pinto Monteiro e Luis
Correia que foram pagos por esta empreitada nos dias 6 e 20 de dezembro
de 1725, sendo designados como “mestres pintores das obras da Sé” 292,

informa que, no contexto da Segunda Invaséo

Francesa (1809), os soldados de Soult causaram grandes danos ao coro e
érgado, tendo este sido vendido durante a reforma de 1854 que “conduziu
o cbro ao misero estado actual’®, Este dado confirma o volume de obras
realizadas durante o bispado de D. Jerénimo José da Costa Rebelo (1843-
1854), necessarias devido aos estragos causados durante a Guerra Civil,
nomeadamente durante o Cerco do Porto (1832-1833)%%*. Passos podera
ter tido acesso as Atas do Cabido que corroboram estas informacdes. Ja foi
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dito que alguns tubos deste 6rgdo foram usados para a reparacdo do instru-
mento do lado direito da capela-mor. Na ata do Cabido de 4 de novembro de
1850, regista-se a observacado de Jodo Bernardo, fabriqueiro da capela do
llustrissimo Cabido, informando “que muito desagradavel se tornava a vista
a caixa do grande Orgéao de sobre a porta principal do Templo, desfeiando a
beleza do excellente oculo de architectura gothica, parte do qual encobre, e
que offerencendo Antonio Joaquim Martins 38.400 (?), por toda a madeira’,
pedia-se autorizacdo ao Cabido para realizar a dita venda, uma vez que o
Prelado j& dera a devida autorizacdo. O dinheiro seria utilizado para fazer as
obras necessarias naquela parte do edificio®®. Na ata seguinte, datada de
15 de novembro, o Cabido autoriza a reducéo a dinheiro de alguns “galloens
inUteis e meudesas da Fabrica” para aplicacdo nas obras de conclusido do
coro da porta principal®®. As obras na Sé continuaram pelo bispado de D.
Anténio Bernardo da Fonseca Moniz (1854-1859), seguindo-se depois, até
1862, um periodo de Sede Vacante que se repercutiu também em obras,
como se pode ler pela inscricdo existente na Sacristia: "SEDE VACANTE AN
1859"397 Esta data corresponde as obras operadas também na capela-mor.

Na década de sessenta do século XVIII fizeram-se encomendas e
acrescentos pontuais no sentido de dar continuidade ao trabalho de em-
belezamento e valorizacdo da igreja. O mestre entalhador José de Meireles
Pinto foi pago, em abril de 1767, pela execucdo de uma tocheira para o
Cirio Pascal, com uma cinta de bronze, e cinquenta casticais para os altares
da Sé: seis para os do Senhor do Além, Nossa Senhora da Silva, S&do Pedro,
Santa Ana e Senhora do Presépio e quatro para os de Santa Luzia, Sdo
Goncalo, Santissima Trindade, Santa Apoldnia e Sdo Tiago®®®. Os cinquenta
e quatro casticais foram dourados em setembro do ano seguinte®®”. Em no-
vembro de 1768, o entalhador Francisco Pereira de Campanha foi pago pelo
risco que elaborou para uma sanefa do arco cruzeiro, peca que ndo chegou
aos nossos dias®®. Tido como um dos melhores representantes da talha ro-
coco do Porto, com abundante obra documentada nesta cidade e em outras
localidades do Norte, este mestre distinguiu-se como entalhador, escultor e
autor de riscos®'!, o que explica a encomenda da obra em andlise.

AS OBRAS NO EXTERIOR

A grande empreitada estendeu-se igualmente ao exterior. Para
além da abertura dos vaos ja referida, as fachadas axial e norte conheceram
transformacdes muito significativas das quais hoje podemos ver apenas
uma parte.
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PORTICO

O pértico da fachada axial foi alvo de uma importante alteracdo de
ordem formal e estética que Ihe conferiu o efeito cenogréafico caracteristico
das fachadas barrocas®?. Respeitou-se, também, neste sentido, as deter-
minacoes de Carlos Borromeo que apelava a distincdo da entrada princi-
pal e respetivo portico em termos de dimensdo e ornamentos. As igrejas
catedralicias poderiam mesmo exibir esculturas de ledes, a semelhanca do
templo de Saloméo, no sentido de recordar a vigilancia dos prelados. Os
poérticos axiais deveriam apresentar colunas de marmore, pilastras de pe-
dra ou de ladrilho, mas, acima de tudo, serem conformes a grandeza da
igreja®®. Os restauros do século XX apagaram parte da imponente obra da
Sé que hoje é possivel conhecer, parcialmente, através de alguns recursos
iconograficos anteriores a intervencao e ao “Memorial” do século XVIII.

Foi construido o novo acesso a igreja com as escadas de dois lan-
cos e uma varanda com grades de ferro apoiadas em pilares de pedra®'“.
Sousa Reis descreveu-o como “hum largo patamar de lageado com escada-
rias de pedra para o norte e sul, defendidas por varandas de ferro segura
em pequenas pilastras”, ndo esquecendo as “serpentes enroscadas”’®'® que
parecem ocupar o lugar, neste contexto em particular, dos ledes sugeridos
por Carlos Borromeo.

Fachada principal (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.5%).
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A estrutura do portico seguiu o modelo da ordem toscana, organi-
zada em quatro grandes colunas geminadas (duas em cada lado formadas
por base, fuste liso e capitel) apoiadas em altos pedestais e unidas por en-
tablamento candnico, composto por dois triglifos e uma métopa. O remate
¢ formado por dois segmentos de aletas cobertas por esculturas que envol-
vem, ao centro, uma varanda semicircular. Esta tinha serventia “para dentro
da mesma Igreia’, ou seja, para o coro alto, “as quaes serventias sahem para
a mesma varanda em volta por detraz de quartoées e pirdmides, que tudo
descarrega nos prumos das mesmas colunas’, como se pode observar em
fotografias anteriores ao restauro.

Nave central em obras; interior: pormenor de arco emparedado (s.d., Patrimoénio Cultural, I.P.©, s.a.?V).

Entre o remate do portal e a rosdcea rasgou-se um grande nicho
ou ‘retabullo de sima”, emoldurado por colunas jénicas, destinado a guar-
dar a imagem de Nossa Senhora da Assuncado, orago da Catedral. Execu-
tada “n’huma inteira peca de marmore ou jaspe” a escultura, de “lindas
formas”'8, é a Unica do conjunto que foi mantida pelos restauros nove-
centistas. No século XIX, a imagem estava protegida por duas portadas de
vidro. Assim a descreveu Sousa Reis®™ e assim chegou aos restauros dos
Monumentos Nacionais. Embasamentos e cornijas exibem recortes ondu-
lantes respeitando todos os elementos, de acordo com o “Memorial’, “as
mesmas porporcoes e a idea das estampas do Padre Poncio tanto em Ar-
guetatura como em ornamentos”®?°. Esta nota confirma que estampas do
Padre Andrea Pozzo estiveram, de facto, nas maos dos mentores da grande
obra e que serviram de modelo de inspiracdo®!.

Varias esculturas pontuavam estes elementos estruturais. A quali-
dade das fotografias ndo permite a identificacdo das figuras, mas os relatos
oitocentistas e as fontes iconograficas ajudam a reconstruir este cenério.
Sabe-se que entre abril de 1727 e dezembro de 1731, os escultores Joao
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de Miranda, morador fora da Porta de Cimo de Vila e Manuel Carneiro
Adao, residente nas Hortas, foram pagos pelas esculturas de pedra de Anca
realizadas para a fachada: “a figura da porta da torre”, “uma das figuras” da
porta principal, “dez figuras sobre o remate dos dois poérticos”®??. A obra
mereceu a melhor atencao dos memorialistas contemporaneos. A titulo de
exemplo, no contexto das exéquias funebres a D. Jodo V, Rafael de Sa
Baiesca e Montarroio chama a atencio para a fachada ou frontispicio da
igreja, “adornada de varias estatuas, figuras, e ornamentos modernos, para
formosear a sua antiga forma.®*®” Na o6tica dos homens da época, as novas
camadas artisticas ndo tinham como intencdo destruir, mas valorizar os

estratos anteriores.

Sousa Reis refere que as ombreiras da porta estavam ornamenta-

das por frisos e que sobre os arranques do frontdo se deitava “hum Arcan-

jo” (um em cada lado) soberbamente esculpido em marmore ou pedra de

lioz, “como se fossem estas estatuas os guardas deste local’®?*. Acrescenta

que as referidas sentinelas

estavam “armadas de couracas e elmos” o que

pode ajudar a corroborar a hipétese do memorialista. Todo o remate era

pontuado por “vazos contendo flores cizeladas e recortadas em granito”,

elementos decorativos que

realcavam as esculturas do frontdo®?°. Segundo

o0 mesmo autor, as esculturas colocadas ao lado do nicho de Nossa Senhora

representavam dois querubins com tochas na mio prestando-lhe home-

nagem?®%¢. Estdtuas de anjo

s de bom risco, lavor e ornamento envolviam o

pequeno “oratério ou sancturario’, criando uma plena harmonia entre obra

arquitetdnica e escultorica

que mereceu consideracdo e elogio da parte de

Sousa Reis. Joaquim de Vasconcelos corrobora esta descricdo, salientando

os “varios cherubins [que]

se entrettem, brincando”, os anjinhos, meninos,

flordes, grinaldas, arabescos, urnas, piramides e conchas, integrados numa

composicdo “toda teatral”,
Excetuando a escultura de
ram sacrificadas durante a

ficou despido da cenografi

a imagem de um “fronstispicio de presépio”s?’.
Nossa Senhora, todas as restantes estatuas fo-
s obras de restauro do século XX. O conjunto
a pretendida e, por isso, mais frio e pobre. Da

sua memoria ficam as palavras de admiracdo e louvor de Sousa Reis, um

entusiasta deste programa:

‘As feicoes, formas, roupagens e posicoens de todas as estatuas
sdo de indizivel apreco e o seu custo nédo foi pequeno, devendo sem lisonja
louvar se o bom gosto e animo de quem dirigio esta soberbissima obra, que
nos os Portuenses possuidores d’ella, nem ao menos de vezes em quando
empregamos as nossas vistas d'admiracdo, como obolo pago a seu director
e aos obreiros que a cizelardo tao prefeita”s?8.

Nos lados do portal foram construidos dois botaréus escalonados

com 0s seus pedestais coroados por um arco de volta perfeita e remate em

frontdo curvo interrompido, ao jeito de um arco de triunfo. Este acrescento

arquiteténico era, segundo
sicdo setecentista®?’.
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Robert Smith, o motivo mais original da compo-



De acordo com o “Memorial”, numa das torres sineiras que amea-
cava ruir (a do lado norte) fizeram-se mais dois botaréus de altura “propor-
cionada” para “seguranca da mesma” e “correspondéncia dos outros vota-
reos, que estavam na outra torre”?%® . Todos os contrafortes foram coroados
por piramides em granito, observaveis em fotografias da D.G.E.M.N. Na
dita estrutura abriu-se um novo vao e repararam-se outros, tendo-se man-
dado fazer sinos novos e consertado outros®®!. Logo em 1719, mandou-se
fundir o sino Santana, dedicado a Santa Ana como se pode ler numa das
suas inscricées: «<ESTE SINO HE DE SANTA ANNA». A da parte inferior da
barriga indica a data e a respetiva dedicacao - «DICATVM ET VOTVM SANTI-
SIMA VIRGINE CONCEPTIONE ANNO DOMINI 1719» (Dedicado e devotado
a Concecdo Santissima da Virgem Ano Domini 1719) - e a da superficie
externa da boca o nome do fundidor: «<EMMANVEL FRR* GOMES FECIT»
(Manuel Ferreira Gomes Fez)32. O sino “Grande” foi fundido em 1729 e é o
maior da igreja. A imagem de Sao Miguel psicopompo, patrono do Cabido,
estd representada num dos lados, enquanto no outro aparece a figuracdo
de Sao Jodo Nepomuceno. Uma inscricao junto a boca do sino atesta a
relacdo desta peca com o periodo de Sede Vacante: «PRINCIPS IOANNES
NEPUMECENE ORA PRONOBIS PRIMO IN AUREM EDITUM SEDE UACANTE
MDCCXXIX/ MICHAEL ARCHANGELI ESTO MEMOR NOSTRI SANCT» (Prin-
cipe Jodo Nepomuceno ora por nés/ Primeiramente
ouvido na Sede Vacante 1729/ Seja lembrado o nos-
so Santo Miguel Arcanjo)®®®. Do mesmo periodo data
o Sino do Senhor de Fora ou Paroquial (1738), tal
como recorda a inscricdo da boca: «<NUN QUID NON
SAPIENTIA CLAMITAT / ET PRUDENTIA DAT UOCEM
SUAM RELABORATUM SEDE UACANTE DOMINI MDC-
CXXXUIll» (Eis que a sabedoria clama repetidas vezes,
e a inteligéncia faz ouvir a sua voz. Pr, 8:1. Refundido
durante a [Ano] Domini 1738)%“. As duas torres fo-
ram coroadas por varandas balaustradas e imponentes
piramides nos angulos. Receberam ainda as cupulas
bolbosas nas coberturas. Fotografias da D.G.M.E.N.,
anteriores ao restauro, exibem a exata localizacdo da
casa do sineiro, localizada entre as duas torres, com
paredes de tabique®®*® e coberta com telhado de qua-
tro dguas. A fachada voltada a nascente era rasgada
por quatro janelas de guilhotina.

Fachada: pormenor decorativo com fogaréu (s.d., Patriménio Cultural, .P.©, s.a.5%).
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Sino de Santa Ana, datado de 1719 (2018, fotografias de Diana Felicia©).

Perspetiva parcial da Casa do sineiro, entre as duas torres da Sé (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.%%).
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O corpo central da fachada era coroado pela imponente estrutura
do mostrador do relégio, encomenda anterior do Bispo D. Jodo de Sousa
(1684-1696). No tempo de Sousa Reis o relégio e seus pertences estavam
a cargo da Camara que pagava ao sineiro pela sua guarda e manutencao®®.
Durante as obras de restauro do século XX, entre as justificacdes para a
demolicdo da casa do sineiro e estrutura do relégio, referiu-se o desapare-
cimento das suas pecas e o seu ndo funcionamento®”.

A memdria de todas estas obras ficou assinalada na padieira da
porta, na qual se |é a seguinte epigrafia:

«PRAESULIS HAUD DEXTRA, SED SEDE VACANTE HERIXI DEX-
TRA OPERI TANTO NUM FORET UNA SATIS. ANNO 1722»3%°

R

PRASULIS: HAUD - DEXTRA,SED SEDE * VAC ANTE- RE}
DEXTRA» OPERL> TANTO - NUM » [FORET> UNA=SATIS? {4

1720

Imagem padieira da porta principal
com inscricao (2024, Patrimoénio
Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos
Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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A GALILE DA FACHADA NORTE

A importancia funcional e simbdlica conferida a fachada norte jus-
tificou, desde cedo, a valorizacao arquiteténica desta fachada. No bispado
de D. Diogo de Sousa (1496-1505) erguera-se o alpendre de Sdo Jodo no
local onde aparentemente, segundo Magalhdes Basto, ja existia um mais
antigo®*!. O intuito do prelado era nobilitar o espaco onde se recolhiam
as rendas da Mitra®*?, mas, também, palco de passagem das procissoes
solenes, em particular as dedicadas a Virgem, orago do templo. A porta
norte da Sé Velha de Coimbra é conhecida, desde a Ildade Média, como
Especiosa®*®, designacdo alusiva a antifona Speciosa est Maria extraida do
reportério gregoriano e que era rezada e cantada nestas ceriménias. Sousa
Reis salienta, de facto, o escudete presente na porta de acesso ao tem-
plo do Porto, no qual consta o monograma do “sagrado nome da Mae de
Deos, escripto nas iniciais AV entrelacadas’®*“. O alpendre intermediava,
igualmente, a entrada no espaco sacro com o do espaco cemiterial que
Ihe ficava fronteiro, o “adro santo” a que se refere Sousa Reis, no qual se
enterravam os mortos desde eras remotas®#.

A semelhanca do observado para o frontispicio, pretendeu-se um
corpo cenografico que conferisse majestade a esta fachada setentrional. O
triunfo do barroco romano € visivel ao nivel do entablamento ondulante,
coroado por frontdes interrompidos e pindculos, nos enrolamentos dos in-
tradorsos dos cinco arcos que formam a loggia e nas serlianas que atestam
a influéncia e circulacdo da tratadistica. O efeito cenografico era acentuado
pela dupla escadaria central ladeada por duas escadas laterais que avanca-
vam pelo largo, conquistando-lhe espaco®. Robert Smith equiparou este
arranjo, de escala mais pequena, ao da escadaria da Igreja dos Clérigos®*’.
O recorte que hoje vemos foi realizado pelos restauros do século XX: as
duas escadas laterais, “de construcdo moderna”, foram demolidas, repondo-
-se uma balaustrada “com feicdo igual a ja existente”*8, Nesta intervencao
ter-se-do perdido algumas urnas e “lavores, frizos cordoens e couracas ci-
zelladas magistralmente nas pedras da sua construcdo”®*?, segundo a forma
como Sousa Reis se refere a profusa e diversificada gramatica decorativa
que particulariza o barroco romano.

O “Memorial” das obras destaca a transformacao exterior da por-

ta “travessa” na qual, a semelhanca das do interior, se colocou uma mol-
dura inteiramente nova, composta por ombreiras, pilastras, capiteis, enta-
blamento com arquitrave, friso e cornija e respetivo remate. Em torno da
galilé fizeram-se bancos de pedra “e mais se fez o seu madeiramento, e
se forrou tudo de castanho”, materiais que desapareceram com o tempo.
Sousa Reis refere apenas que estes bancos de pedra estavam integrados
nos arcos falsos da parede da igreja e que serviam “para descanso de quem
ali o busca”®°. O espaldar do lado Poente apresenta a data de 1736, ano
da conclusao desta obra. Segundo a mesma fonte, todo o espaco do alpen-
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dre foi envolvido por uma faixa de granito com cerca de 176cm de altura
e 33cm de largura para que deles até ao chao se assentasse azulejo. A
intencdo de preencher este espaco com o brilho e cor dos azulejos esteve
presente desde a construcdo desta emblematica peca, mas estes ou néo
chegaram a ser colocados ou foram retirados em data posterior. Na descri-
cdo detalhada que dela faz, Sousa Reis ndo refere a existéncia de azulejos.
Os neobarrocos que hoje al vemos datam de 1934 e sdo da autoria de Jodo
Alves de S&%°1.

Galilé da fachada norte (2024, Patriménio Cultural, I.P.©,
fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Duas notas de pagamento datadas de 1737, confirmam, igualmen-

te, que a abdbada da galilé foi pintada por Nicolau Nasoni: “Dei a Nicolau

Nasoni por conta da pintu

ra do novo alpendre da Sé quarenta e oito mil

réis” (fevereiro); “Dei a Nicolau Nasoni de resto que se Ihe devia da pintura

do alpendre da Sé (...)" (setembro)32. E forcoso concluir, face ao exposto,

que o interior da galilé foi alterado no decurso do século XIX, periodo que

viu desaparecer os frescos

do reconhecido pintor-decorador, as coberturas

em castanho dos bancos e, eventualmente, o revestimento azulejar sete-

centista. Sousa Reis escreve que, no seu tempo, a galilé estava completa-

mente fechada por grades de ferro depois de tantos anos exposta, “por

nao estar vedada, aos actos os mais immoraes.”®*® De acesso facil e aberta

a cidade, durante décadas foi sendo alvo de vandalismo que conduziu a sua

degradacio. E possivel que a transformacdo tenha ocorrido no contexto

das obras de 1840-1854, u

ma vez que, na memoaria de Sousa Reis, subsistia

ainda a imagem da galilé sem as grades que agora a encerraram.
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Robert Smith atribuiu o risco desta obra ao pintor Nicolau Nasoni
e a execucdo a Anténio Pereira. Esta atribuicdo secundariza, no entender
de Jaime Ferreira-Alves, figuras como Miguel Francisco da Silva e sobre-
tudo Antoénio Pereira, arquiteto que ocupou, no seu entender, um papel
de grande relevancia nas obras da Sé%“. E verdade que, nos pagamentos
efetuados a Nasoni em 1737, se refere apenas o trabalho de pintura do
alpendre. Por outro lado, a documentacao coloca Anténio Pereira a traba-
Ilhar, em 1734, nesta empreitada, recebendo quantias bastante avultadas
entre janeiro e dezembro desse ano. A data é designado como “mestre das
escadas e alpendre da porta travessa” ®*°>, o que assegura a responsabili-
dade do acompanhamento e construcdo da galilé. Nao ha duvida que este
“mestre dos estuques” assumiu um papel fundamental durante as obras da
Sede vacante, mas é imperativo considerar, também, que as profissdes nao
estavam rigorosamente separadas como hoje as entendemos. Os artistas
eram designados pelos comitentes de acordo com as tarefas que se com-
prometiam a fazer: risco de plantas, acompanhamento de obra, trabalho de
pedraria, estugues ou mesmo carpintaria. Este facto atesta, acima de tudo,
a versatilidade do mundo oficinal, assente numa aprendizagem conquistada
através da experiéncia acumulada ao longo de décadas, que se repercutia
no conhecimento alargado das vérias etapas de execucdo de uma obra.
Estamos perante producoes de carater oficinal, nas quais os mestres tra-
balhavam com auxilio de um ou mais colaboradores, pagos a jorna e com
valores muito diferenciados. Tal obrigava a cooperacdo permanente entre
0s mais diversos oficios, sendo estes intercambios profissionais que enri-
queciam e particularizavam a producéo artistica da época. E esta realidade
que devemos procurar entender.



No alinhamento da galilé, a Poente, construiu-se ainda um pe-
gueno oratério com amplo nicho para colocacdo da imagem de Sao Joao
Nepomuceno, em tamanho natural. A base apresenta uma ponte cheia de
estrelas, como a descreveu Sousa Reis, motivo alusivo ao martirio do Santo
na cidade de Praga. O mesmo autor informa que o “santuario” rematava
com piramides e cruz em pedra, para que estes motivos pudessem condizer
“‘com o respeitavel oratoério dedicado a imagem do Santo Conego da Sé de
Praga”, o que reafirma a devocdo a este tardio santo martir entre os reli-
giosos portugueses. Sousa Reis transcreveu, igualmente, a inscricdo que se
pode ler por debaixo da base:

«Divus Joannes Nepomucenus.

Canonicus Ecclesiae Pracensis,

Honoris ac famae defensor,

Nec non nitidissimum speculum

Confessariorum qui et frusta

Tentatus, ut segilii sacamem-

Talis fidem proderet in flumen

Moldavum dejectus martirii,

Palman emeruit.

Fact. Sede Vacante

Anno

M.D.C.C.LXX.I.L»
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A esta transformacédo visual proporcionada pelas reformas da igre-
ja nos séculos XVIIl e XIX é imperativo acrescentar o envolvimento efémero
gue alimentava outros sentidos. Sousa Reis da-nos conta dessas vivéncias
experienciadas neste “extensissimo espaco santificado pelos holocaustos
feitos & Divindade”. Nele, os perfumes queimados do incenso e da mirra
a Cristo Crucificado, harmonizados com as pedras erguidas com tanto es-
mero e dispéndio, anuncialvam] a entrada “na sua caza” e “morada entre
os homens” e 0 “quanto he vasta e grandiosa a Sé Cathedral Portuense”$>.

As opinides dos memorialistas que escreveram sobre a igreja na
segunda metade de Oitocentos anunciavam ja, no entanto, o destino des-
ta grandiosa arte de estuques e de talha. O mesmo Sousa Reis lamenta a
perda da “beleza natural, e a vista da delicada obra de pedraria original’,
escondida por baixo do “fasquio e estuque”®’. Atribui, no entanto, e er-
radamente, esta obra a D. Frei Goncalo de Morais, por constatar que as
bases dos pilares, pulpitos e as pias de dgua benta apresentavam os mes-
mos “marmores” dos “escudetes” da abdbada da capela-mor. A mimeses
pretendida pelos promotores do século XVIII conquistou, de facto, os seus
objetivos e era ja enganadora aos olhos do observador oitocentista.

A procura pela genuinidade das formas goticas ditou, também, o
destino da talha do coro alto, como se demonstrou. Esta foi vendida em
meados do século XIX, por ser “desagradavel a vista” e desfear a beleza “do
excellente oculo de architectura gothica” que encobria em parte®*®. Por ou-
tro lado, as impactantes pinturas de Nicolau Nasoni ndo colheram a melhor
admiracdo dos homens vindouros, tendo sido apagadas em varias campa-
nhas posteriores. As da capela-mor terdo sido encobertas entre finais de
setecentos e os primeiros anos do século XIX e as da galilé apagadas umas
décadas mais tarde. Nas obras que decorriam em meados de oitocentos,
muito necessarias pelo estado de ruina causada pelas humidades da chuva,
assinalava-se a urgéncia de branquear as paredes interiores do templo®”?
para lhe conferir uma maior decéncia. As pinturas do zimborio foram cober-
tas de estuque branco na década de 1860, por vontade do Bispo D. Jodo
de Franca. As agressdes ao barroco romano, introduzido entre 1717-1741,
comecaram logo nos finais do século XVIII, no contexto do gosto neoclés-
sico, periodo tdo avesso ao que se considerava ser as excentricidades e
exageros dessa exuberante linguagem artistica. Os restauros do século XX
infligirdo, no entanto, o mais duro e significativo golpe ao vasto programa
artistico de setecentos, como ficard demonstrado no proximo capitulo.
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Sé do Porto: 1927-1982 - D.G.E.M.N.,
restauro e conservacao!

A SE DO PORTO, MONUMENTO NACIONAL

Acedemos hoje a igreja catedralicia pela porta que
permite a comunicacdo entre o primeiro tramo da nave da
Epistola e o claustro gético. A questdo da acessibilidade con-
figura uma problematica constante e marca a transforma-
cado dos edificios no tempo longo. Durante a Idade Média, o
espaco dianteiro a fachada ocidental desta igreja comecou a
mostrar-se apertado, tanto mais que confinava com um dos

espacos publicos mais movimentados da cidade muralhada.

Tal facto justifica que no século XVI fosse edificado,
em pedraria, o Alpendre de S3o Jodo (1495-1505) na facha-
da norte da Sé. Esta estrutura, voltada a entdo denominada
Praca do Pelourinho, passou a cumprir uma importante fun-
cdo ao nivel da ligacdo da igreja catedralicia com a cidade do
Porto, quer se entenda a mesma em termos estéticos pela
atualizacdo de gosto, quer em termos funcionais pela cria-
cdo e afirmacdo de uma nova acessibilidade ao interior da
igreja. E por esta razio que se constréi no mesmo local, e
cumprindo a mesma funcao, a galilé setecentista, cuja traca
tem vindo a ser atribuida ao italiano Nicolau Nasoni. Este
arranjo do alcado norte da catedral acrescentou, assim, uma

segunda fachada monumental a um edificio que se encontra-

va afogado entre o casario medievo.

A questado da acessibilidade ao interior da igreja volta a ser alterada
na sequéncia do projeto de 1939 de Arménio Losa (1908-1988) para o
Largo da Sé e que previa a melhoria das condicbes de transito, libertando-
-0 de certos prédios inestéticos, o que permitiria “desafrontar as fachadas
da Sé e dos Pacos do Concelho, criando novas perspectivas e pontos de
vista”?. Devemos a esta intervencdo urbanistica o aparente carater isolado
do conjunto episcopal relativamente a malha urbana da cidade, fruto das
demolicdes do edificado fronteiro a catedral.
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Legenda:

Bilheteira Area aberta ao publico

Rampa de acesso Area visivel ao publico

Q Passagem interdita

Passagem reservada a ceriménias religiosas

Planta interpretativa das diferentes acessibilidades da Sé do Porto no século XX (2023, Patriménio
Cultural, I.P. ©, ilustracao de Luis Sebastian - PC, IP & Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Areainterna (interior)

Areainterna (exterior)



Proposta de reconstituicdo do Alpendre de Sio Jodo, construido durante o bispado de D. Diogo de Sousa (1495-1505),
adossado ao alcado norte da Sé do Porto (2005-2006, CITAR/UCP®©, projeto “Porto Virtual no Século XVI" - 796/2.2/C/NRE).

Aspeto geral do Morro da Sé antes das
demoligdes de 1940 (s.d., Centro Portugués de
Fotografia©, fotografia de Domingos Alvao®).

Assim desafogada, além de ganhar uma outra leitura a partir de va-
rios pontos da cidade do Porto, a igreja catedralicia afirma-se também pela
reativacdo da importancia da sua fachada ocidental que, transformada por
ocasido das obras de restauro realizadas na década de 1930 sob a alcada
da Direcdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (D.G.E.M.N.), se
viu dotada de um novo sentido. Durante quase um século acedeu-se ao
interior da igreja pelo portal ocidental, protegido no interior por guarda-
-vento. Recentemente, esta circunstancia alterou-se novamente.
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A expensas do Cabido Portucalense, o projeto do arquiteto Carlos
Castanheira, desenvolvido entre 2012 e 2014%, procurou reestruturar o
circuito de visita da Sé do Porto. A partir da requalificacdo de duas salas
do piso térreo da Casa do Cabido, alterou-se a légica de todo o circuito de
visita ao complexo edificado, procurando dar resposta a uma vontade de
diferenciar “guem pretende aceder a Sé-Catedral por motivos religiosos ou
simplesmente por motivos turisticos ou de conhecimento”. Se até entdo a
igreja era o primeiro espaco visitado, agora é ela que encerra um circuito
gue passa primeiramente pelas véarias dependéncias do complexo catedra-
licio. Da analise da “Memoria Descritiva e Justificativa” relativa a esta inter-
vencao, fica claro o entendimento que se tem ja no século XXI do espaco
catedralicio no seu todo. Para o compreender temos de recuar ao comeco
da década de 1910, ocasido em que a Sé do Porto e as suas dependéncias
foram classificadas como Monumento Nacional. Doravante, e tal como um
conjunto significativo de edificios religiosos, a Catedral deixa de ser, ape-
nas, a sedis episcopal, passando a ser, também, um suporte de meméoria
reconhecido e protegido por decreto® & escala nacional.

Efetivamente, ao longo do século XX, identificamos na abordagem
a Sé do Porto (e restante complexo catedralicio) a existéncia de novos valo-
res, além dos devocionais e histoéricos, que se consubstanciam na transfor-
macdo e fixacdo da imagem de um edificio de origem medieval, profunda-
mente alterado ao longo dos séculos, sob a lente de uma particular leitura
do mesmo. Além disso, devemos acrescentar que se constata também uma
evolucdo na abordagem ao conjunto catedralicio, como um todo, nomea-
damente ao nivel da sua gestdo enquanto espaco religioso, que o leva, ao
mesmo tempo a assumir-se como equipamento cultural e patrimonial.

Como se sabe, com a publicacdo da Lei da Separacdo do Estado

das lIgrejas (20 de abril de 1911), a administracdo republicana consagra
o controle laico sobre o patriménio da Igreja, seja ele mdével ou imovel.
Como determinado no seu artigo 62°, sdo varios os edificios religiosos que
passam a ser propriedade do Estado, nomeadamente “Todas as cathedraes,
igrejas e capellas, bens immobiliarios e mobiliarios, que teem sido ou se
destinavam a ser applicados ao culto publico da religido catholica e & sus-
tentacdo dos ministros d'essa religiao (...)".

Em 1911 alterou-se, portanto, o regime de propriedade da Sé do
Porto, ja classificada como Monumento Nacional. O artigo 89° do mes-
mo decreto de 1911 salvaguarda o “exercicio publico do culto catholico”,
ndo obstante determinar que “os objetos mobilidrios que as guarnecem [as
catedrais, igrejas e capelas] serdo na medida do strictamente (sic) neces-
sario, cedidos gratuitamente e a titulo precario pelo Estado ou pelo corpo
administrativo local que d’élles for proprietario, a corporacdo que (...) for
encarregada do respectivo culto”.
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E neste momento que podemos compreender o quadro normati-
vo e o regime de propriedade, no que respeita ao seu patrimonio imovel
e integrado, que contextualizam o destino e as transformacdes que a Sé
do Porto sofreu no segundo quartel do século XX. Conforme notou Jorge



Custédio, em 1911 tem lugar o inicio da “intervencédo das entidades e ins-
tituicdes publicas na proteccao e salvaguarda do patriménio” religioso afir-
mando-se, como veremos materializar-se na Sé do Porto, “a sobreposicdo
dos interesses publicos sobre os interesses particulares”’. A anélise do cor-
pus documental da tutela, particularmente nas décadas subsequentes a Lei
da Separacdo do Estado das Igrejas, é disso testemunho, pelo facto deste
edificio ser institucional e constantemente referido como “Sé Catedral do
Porto, Monumento Nacional”.

Sabemos hoje que a cisdo criada entre a Igreja e o Estado apods
1911 foi, de facto, avassaladora para o patriménio da primeira aos mais
diversos niveis. Nao cabendo aqui discutir as suas consequéncias ao nivel
do esvaziamento do poder econémico e patrimonial da Igreja, ndo podemos
deixar de refletir sobre os ecos que, ndo tanto a dessacralizacdo dos espa-
cos religiosos, mas o fim do sustento ou do subsidio ao culto, tiveram na
propria Sé do Porto. Referindo-se em maio de 1914 a supressdo de “todos
os rendimentos pela apropriacdo que o Estado se féz”, solicitou o Bispo do
Porto a Santa Sé (em oficio datado de 17 de agosto de 1913) o alivio de
véarias obrigac6es do Cabido, entre as quais destacamos “1° Dispensa de
todas as missas, de festa e de vigilia, quando d’ellas se ndo reza; 2° Dispen-
sa das missas, oficios e procissdes ou relacdes de defuntos; 3° Dispensa
de todos os legados pios e missas a que o Cabido estava obrigado por
qualquer titulo, inclusivamente a missa e oficio solemne de qualquer capi-
tular ou beneficiado”®. Apds essa data, apuramos que continuou o Cabido
a manter “o céro na catedral a custa dos maiores sacrificios, como se ainda
gozasse das rendas destinadas a sustenta-lo”?. S6 a 10 de junho de 1918 é
que a Congregacao Capitular assume, em Ata, ndo poder “satisfazer o com-
promisso de celebrar novecentas e tantas missas pelos seus fundadores e
benfeitores”®. O microcosmos devocional da Sé do Porto perdeu, assim e
gradualmente, a sua funcdo primaz. Por outras palavras, os retdbulos, as
imagens devocionais e as tumulacbes deixaram de ter “vida” e viram-se
esvaziados do seu papel de intermediacdo com o divino.

Volvidos mais de 100 anos, entramos hoje na Sé do Porto, mesmo
que seguindo o referido circuito turistico, e ndo vemos sinais que atestem
estas largas centenas de obrigacbes capitulares e o espaco devocional des-
tinado & evocacao, litlrgica ou processional, in memoriam dos seus fun-
dadores e benfeitores. Efetivamente, as trés naves da catedral portuense
destacam-se pela sua estrutura em granito aparente, numa clara afirmacéo
da materialidade arquiteténica do edificio de origem medieval, criando a
impressdo animica de um espaco isento de estratigrafia devocional. Eduardo
Carrero, na sua obra seminal, glosa a “Catedral Habitada” enquanto espaco
vivo que ao longo dos séculos foi testemunho de alteridades ao nivel de
costumes religiosos e sociais''. Tal como as suas congéneres espanholas
e demais catedrais portuguesas, também a Sé do Porto foi marcada pela
“vida” do seu espaco interior, pela substituicdo dos retabulos e das capelas,
pela danca das imagens e pela acumulacdo de sepulturas que, ao longo dos
séculos, deram sucessivas respostas ao uso devocional e liturgico do seu es-
paco interno, através da manifestacdo de novas formas e gostos artisticos.
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Perspetiva geral das naves laterais da Sé do Porto, sendo notdria a
auséncia de elementos devocionais e littrgicos (2023, Patrimoénio
Cultural, I.P. ©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Como vimos ao longo dos capitulos anteriores,
temos documentada a existéncia de retdbulos adossados
aos pilares das naves no século XVII. J4 no século XVIII,
conforme se documenta a propodsito das obras ocorri-
das entre 1717-1741 e que as “Memorias Paroquiais” de
1758 confirmam, estes retdbulos ndo soé foram substitui-
dos por outros, encaixados em vaos rasgados nos muros
das naves laterais, como também foi a igreja atualizada
pléstica e esteticamente com rebocos nos paramentos e
nas abobadas, além de ter sido dotada de sanefas e ca-
pitéis em talha dourada, de pulpito e de varandins nos
janeldes que, entretanto, se rasgaram nos alcados norte
e sul daigreja.

Nas naves da Sé do Porto ndo temos hoje sinais
dessa vida e desse valor artistico e documental, porque
aquilo que se quis mostrar, num momento muito con-
creto da historia desta catedral, foi precisamente o que
se entendia serem os seus valores artistico e estético'?
primitivos. Se durante séculos as naves da Sé do Porto
apresentavam um conjunto significante de equipamentos
devocionais e liturgicos, as mesmas surgem agora despi-
das, isentas dessa “vida”. E quando entramos na Sé pela
porta da nave sul, é precisamente esta igreja, marcada
pela forte presenca do granito, que apreciamos de ime-
diato. Alids, o contraste entre as naves e o transepto, com
as suas capelas e retdbulos, e a capela-mor, barroca com
todo o seu aparato, é por demais evidente. Foi com as in-
tervencdes realizadas entre 1927 e 1940 que esta dialé-
tica foi criada, como que nos apresentando dois edificios
distintos, cujo didlogo entre as partes, corpo da igreja e
cabeceira, chega a ser dissonante, quer estrutural, quer
artisticamente falando. Comecemos por compreender
cada um deles a luz das intervencdes do século XX.

Vista geral do interior do corpo da Sé do Porto (2023, Patriménio
Cultural, I.P. ©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).



RESTAURO: DO CORPO DA IGREJA OU DA CATEDRAL “DESA-
BITADA” (1927-1946)

Atendendo ao estatuto de Monumento Nacional, e em consequén-
cia da ja referida Lei da Separacdo do Estado das Igrejas, de 1911, coube
ao Estado, por haver confiscado as suas propriedades, a tarefa de execucéo
de obras necesséarias em numerosos edificios religiosos, colocando-as as-
sim na sua dependéncia financeira. A par de uma ativa reforma legislativa,
o Estado republicano e laico foi responsavel pela implementacdo de uma
reforma orgénica dos servicos responséveis pela salvaguarda daquilo que
vem mais tarde a ser reconhecido como o “Patriménio da Nacéo”.

Em 1920, foi criada a Administracdo Geral dos Edificios e Monu-
mentos Nacionais (AGEMN), na dependéncia do Ministério das Obras Pu-
blicas (Decreto n.° 7038, de 17 de outubro), em substituicdo das Direcoes
Regionais do mesmo Ministério (criado em 1852 e no qual se instalara, des-
de 1882, o primeiro servico oficial dos Monumentos Nacionais). A AGEMN
vai absorver e centralizar as responsabilidades do Estado na intervencao
do patriménio arquiteténico classificado e os servicos, divididos em inter-
nos e externos, foram confiados a duas direcées, uma no Porto a outra em
Lisboa®. Muitos dos restauros realizados pela AGEMN no Norte do pais
tiveram como objetivos a consolidacdo geral e a reparacdo dos telhados.

A 5 de julho de 1921, o Bispo D. Antdnio Barbosa Ledo (1919-
1929)' chama a atencdo destes mesmos servicos para o facto de que a
que a Sé do Porto estava necessitada de “algumas reparacdes urgentes, so-
bretudo nos telhados, no pavimento do claustro e nas portas que dao para
o exterior”, necessitando, também, nessa ocasido de outras intervencoes
de maior vulto. Na sequéncia desta participacdo direta, e interessada, do
Prelado D. Antdnio Barbosa Ledo, instaura-se um processo de levantamen-
to e orcamentacdo das necessarias obras no telhado da Sé, agora a cargo e
sob a responsabilidade do Estado. Ao que pudemos apurar®®, as obras fo-
ram iniciadas em 1922-1923, sob a alcada da AGEMN¢, tendo prosseguido
até 1925, quando foram interrompidas por falta de verbas?’. Nesta primei-
ra fase do século XX, se ndo foram realizadas, pelo menos houve a intencdo
de se fazer todo um conjunto de obras de “reparacdo” e de “conservacado”
na Sé do Porto. A par da efetiva reparacdo dos telhados, discute-se a épo-
ca a demolicdo da empena e da Casa do Sineiro que se erguiam no corpo
central daigreja, entre as duas torres, na fachada ocidental, acdo que sé vai
ocorrer anos mais tarde, como veremos.

Foi s6 em dezembro de 1927 que se retomou a intervencao na Ca-
tedral portuense, iniciando-se entdo a sua grande “restauracdo’, conforme
referia a documentacdo da época, apenas concluida em meados da década
de 1940. Uma Memédria Justificativa e resumida das obras de “restauracao”
e conservacdo, datada de agosto de 1927, da-nos a conhecer que a “Sé
Cathedral do Porto (Monumento Nacional)” apresentava uma “necessidade
absoluta” de intervencado por estar “votada ao abandono, apezar de ser,
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uma das melhores joias arquitectonicas dos nossos monumentos”'®. As-
sumiu-se logo neste documento que os trabalhos previstos nessa data,
“constituem parte da restauracdo geral, para que a Sé Cathedral do Porto,
se apresente com o seu caracter primitivo”!?.

Encetou-se, a partir de entdo, uma profunda intervencao de “res-
tauro” que veio a assumir-se como seminal para a leitura que hoje temos
do corpo do edificio, quer ao nivel interior, quer exterior. A documentacao
textual, as pecas desenhadas e as pecas fotografadas da extinta Direcdo-
-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais (D.G.E.M.N.), hoje acessiveis
digitalmente através da plataforma do Sistema Integrado do Patriménio Ar-
quitetonico (SIPA)?°, constituem a base para o atual conhecimento e leitura
historico-artistica deste Monumento Nacional. As fotografias publicadas
antes dos restauros da D.G.E.M.N., quer para a Sé do Porto, quer para
outras catedrais nacionais, sdo fontes fundamentais para a compreensao
daquilo que eram estes edificios antes das intervencdes do século XX, no-
meadamente ao nivel dos seus arranjos espacial e artistico, mas também do
estado de conservacdo que entdo apresentavam?!. Para a Sé do Porto de-
vemos nomear, a este nivel, o contributo fundamental de fotégrafos como
Emilio Biel (1838-1915), José Antunes Marques Abreu (1879-1958), Do-
mingos Alvdo (1872-1946) ou Guilherme Bonfim Barreiros (1894-1973).
As imagens que registaram permitem-nos conhecer uma igreja que é muito
diferente daquela que hoje conhecemos.

Como se afirmou em 1927, é clara a intencdo de que a Sé do Porto
voltasse a apresentar aquilo que se entendia ser o seu “caracter primitivo”.
A intervencdo realizada entre 1927 e 1946 visou a reintegracdo estilistica
da igreja e do claustro gotico e, ndo obstante a mesma ter incidido primei-
ramente no exterior da igreja - mais especificamente ao nivel da renova-
cado dos sistemas de cobertura e do tratamento das fachadas principal e
setentrional - em 1932, passa a centrar-se no interior da mesma. Os anos
de 1932-1940 constituem um dos mais intensos periodos de intervencao,
mais centrada agora no interior da igreja e no claustro goético. Na verdade,
a contratacdo por parte da D.G.E.M.N. das tarefas sob “regimen de ajuste
particular”, entdo correntes, ndo especificam regularmente a localizacédo
dos trabalhos a realizar, o que nos dificulta uma percecéo cartogréafica das
sucessivas obras. Por exemplo, é muito comum haver referéncias como
“construcdo de lagedo de cantaria apicoada, refechamento de juntas in-
cluindo lavagem de cantaria ou apeamento cuidadoso e reconstrucio de
paredes de silharia assente em argamassa de cimento e areia”, sem haver,
no entanto, qualquer referéncia relativamente a drea do monumento onde
tais tarefas sdo realizadas. Diferente, é a possibilidade que esta documen-
tacdo oferece de estabelecer uma cronologia da intervencéo. E, portanto,
pelo cruzamento de fontes visuais, fontes cartograficas e fontes documen-
tais diversas, que conseguimos apreender as transformacdes realizadas,
quer interior, quer exteriormente.
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O restauro do interior da igreja parte do pressuposto que muito
haveria “a eliminar e a refazer’, conforme nos demonstra a “Memoria” de 4
de agosto de 193222, Efetivamente, é clara a percecdo de que os restaura-
dores do século XX se encontravam particularmente desagradados com o
aspeto que apresentava o interior da Sé do Porto. Para estes, urgia intervir
em “todos os elementos architéctonicos’, radicalmente adulterados duran-
te o século XVIII, ou seja, durante a Sede Vacante de 1717-1741. Também
a “Memoria” de 27 de julho de 193323 vem reforcar esta ideia de restituicao
da beleza e do aspeto primitivo do interior, num trabalho delicado e minu-
cioso, porgue “necessario se torna com estas obras fazer desaparecer tudo
0 que a este Monumento |he ndo pertencer, para assim se obter interior-
mente a harmonia das suas linhas arquitéctonicas que é, como nos restan-
tes, o fim desejado”. Urge refletir sobre este principio de “harmonia” que a
“Memoria” de 4 de agosto de 1932 esclarece e que tomamos a liberdade de
transcrever aqui na totalidade devido a sua importancia para este estudo:

“MEMORIA

Sdo ja em grande nUmero, e importantes no ponto de vista técni-
co, as obras de restauracdo exterior, realisadas na Sé Catedral do Porto.

Pretende-se agora, se o orgamento que esta memoria acompanha
merecer aprovacao superior, iniciar as que interessam ao interior do Monu-
mento. Trabalho relativamente exigente em dispendio, porem de resultados
seguramente compensadéres, ndo obastante ter-se ja constatado que mui-

to hd a eliminar e a refazér.

Pode dizer-se que ndo ha um sé ponto do interior d'este Monu-
mento, incélume das pretenciosas modificacdes da auctoria de varios re-
formaddres do Seculo XVIII, todos eles presumindo do que em absoluto

Ilhes faltava: senso artistico.

Paredes, aboboda, colunas, emfim; todos os elementos architécto-
nicos, foram profundamente esponteirados e cobertos a massa que depois
de salpicada com cores convenientes ficou fingindo aquilo que encobriam.

Fizeram-se desaparecer totalmente as bases das colunas e em sua
substituicdo outras bases sustentando formidaveis plintos de massa e ca-
cos, se confessionaram e assentaram. Cortaram-se aos capiteis os motivos
que por sua maior saliéncia dificultavam a justaposicdo da pesada e espa-

ventosa obra de talha, j4 apeada.

Assentou-se por cima dos frisos das naves laterais uma descomu-
nal cornija a que serve de esqueleto um complicado tecido de fasquio e
ripas. Resultou de toda esta profusado de architectura de feira uma verda-

deira incongruencia no ponto de vista artistico.
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N&o se estd porem na presenca do irremediavel. A obra que se

projecta, se bem que nao permita atingir o ideal, assegura todavia resulta-

dos que por sua excelencia

a impoeem.

Para lhe fazer face julgamos necessaria a quantia de 49.999%$00

importancia total do orcam

ento respectivo.

Porto, 4 de Agosto de 1932.

(ass.) José da Roch

VISTO

a Pinheiro

O Arquitecto Director (ass.) Baltazar Castro” %

O espirito critico presente nesta “Memaria” permite-
-nos confirmar quao negativo era o olhar em relacao ao patri-
moénio liturgico por parte dos arquitetos responsaveis pelos
restauros dos monumentos portugueses da década de 1930.
Visando a recuperacao a um estado idealmente primitivo do
edificio, a “restauracido” desenvolvida pela D.G.E.M.N. supri-
miu, portanto, um conjunto de elementos decorativos que,
dada a sua natureza estilistica, ndo permitiam a percecao
e a legibilidade de um pretenso e ideal estilo primitivo do
monumento. Como veremos, esta intervencao purista visou
corrigir aquilo que se entendia ser uma profusa e “uma ver-
dadeira incongruencia no ponto de vista artistico” e anulou
a leitura que, tao precoce e pertinentemente, Joaquim de
Vasconcelos (1839-1936) fez deste edificio, comparando-o

a “um mosaico pitoresco de differentes estylos”?°.

As primeiras intervencdes centraram-se na demolicdo, apeamento e

substituicdo de todos aqueles elementos que eram tidos como ndo perten-

centes ao monumento e g

ue, dizemos hoje, a luz da época, ndo permitiam

uma legibilidade daquilo que se entendia ser entdo a espacialidade e a esté-

tica medievais.

Efetivamente, tal como em muitos edificios daqguela época, a mon-

tante desta intervencéo, g

ue o Boletim da D.G.E.M.N. n.° 40-43 de 1946,

relativo ao restauro da “Sé Catedral do Porto’, cristaliza, vemos a presenca

de duas motivacoes: a histoérica e a religiosa (mas nao a devocional). Vejamos.
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Capa do “Boletim da Direcido-Geral dos Edificios
e Monumentos Nacionais” n.° 40-43 de 1946,
dedicado a “Sé Catedral do Porto” (2023,
Biblioteca de Maria Leonor Botelho©).

’I

Salvador

d
Datria

T

DhitosaGtra gue lais s frlhos temn |

Postal “Salazar, Salvador da Patria”
(c. 1935, autor desconhecido).

Diversos argumentos comprovam que data da se-
gunda metade, ou mesmo de finais do século Xll, o inicio da
construcdo da Sé do Porto e uma intensa atividade ao nivel
da sua fabrica. Em testamento, D. Afonso Henriques (1128-
1185) contribuiu para o seguimento das obras da Catedral com
500 maravedis, assim como o tera feito seu filho D. Sancho |
(1185-1211), contemplando a construcdo deste templo com
um legado de 1.000 maravedis. Ora, sabemos hoje, que, e em
especial na década de 1930, se identifica uma clara preferén-
cia pela intervencao de edificios ligados a figuras e a aconteci-
mentos fundamentais da histéria da Nacao.

Alids, é no contexto das Cerimoénias dos Duplos Cen-
tendrios da Formacdo e da Independéncia de Portugal, em
1940, que deve ser entendido o ja referido arranjo urbanistico
em torno do complexo catedralicio e a abertura do Terreiro
da Sé, celebrativo da Formacao e da Independéncia patrias,
tendo sido o novo espaco e a Catedral os palcos escolhidos
para a representacao do “Ato Medieval’, que ai teve lugar no
dia 7 de julho de 1940%. Na Sé, e no Terreiro de D. Afonso
Henrigues, reviveram-se, pois, momentos ligados & Histdéria da
Nacionalidade, numa homenagem ao nosso primeiro monarca.
No Terreiro ouviu-se o sermdo que o Bispo D. Pedro Pitdes
(1146-1152) tera feito aos cruzados para irem auxiliar o Rei, D.
Afonso Henriques, em 1147, na reconquista de Lisboa. Na Ca-
tedral foi entoado o Te Deum pelos monges beneditinos de Sin-
geverga (Santo Tirso), recriando um ambiente que se tinha por
medievo e dando a conhecer a Sé renascida apds o “restauro”.
Compreendemos hoje, mas legitima-se a época e desta forma,
a motivacdo histdrica que assistiu ao “restauro” da Catedral do
Porto e sua area envolvente. No entanto, ndo podemos deixar
de recordar que a realizacdo de cerimdnias religiosas como as
celebracoes dos Te Deum, na Sé do Porto ou na de Lisboa, ou
as missas campais junto ao Castelo de Sdo Mamede de Guima-
rdes ou no promontério de Sagres, a que se seguiu uma Béncao
do Mar?’, sdo alguns dos eventos de natureza marcadamente
religiosa que integraram o programa destes Duplos Centend-
rios. Realizadas em monumentos tutelados pelo Estado laico,
cirurgicamente escolhidos para acolherem os palcos das festi-
vidades, demonstram estes eventos uma manifestacdo publica
de conciliacdo entre o Estado Portugués e a Santa Sé, materia-
lizada na Concordata e no Acordo Missionario celebrados a 7
de maio de 1940. Testemunho da capacidade diplomética do
Cardeal-Patriarca de Lisboa, Dom Manuel Gongalves Cerejeira
(1888-1977)%8, figura proeminente do regime, colocou-se fim
a “questdo religiosa” que a liberal extincdo das ordens religio-
sas (1834) e a republicana Lei da Separacdo do Estado e da
lgreja (1911) firmaram. Percebe-se, portanto, porque o Cabido
Portuense se tenha feito representar nas comemoracdes reali-
zadas na cidade do Porto?’.
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Cartazes das Comemoracdes dos Duplos Centenarios da Formacao e da Independéncia de 1940
(1940, Biblioteca Nacional de Portugal©, Secretariado de Propaganda Nacional®).
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“Acto Medieval” realizado em 7 de julho de 1940 no terreiro da Sé do Porto, integrado nas Comemorac¢des dos Duplos
Centenarios da Formacao e da Independéncia - Cartazes ([c. 1941], Camara Municipal do Porto - Arquivo Historico©®?).
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Atentemos agora a motivacao religiosa do restauro, que ndo pode,
contudo, ser desvinculada da motivacéo historica. O relator do Boletim pu-
blicado em 1946 exalta bem a imagem de Nossa Senhora da Silva, que des-
creve como “escultura de pedra, antiquissima, que se diz ter sido achada,
entre silvedos, ali mesmo, nas asperas terras da Penaventosa, quando (no
tempo do Bispo D. Hugo) se abriam os caboucos para as grandes obras de
reconstrucado a que deve a sua existéncia o edificio atual. Muito venerada
ja no tempo de D. Afonso Henriques, foi essa imagem a herdeira de todas
as joias e vestidos de maior preco que por sua morte deixou a rainha D.
Mafalda”®®. Nao obstante o autor do texto ndo hesitar em afirmar o carac-
ter veridico da descoberta desta imagem, coloca a possibilidade desta ser
de origem romana, pelo que conjetura que a mesma “foi aperfeicoada anos
ou séculos depois por um «bom escultor»”, que a terd “corrigido” na atitude,
na expressdo e na compostura da indumentéaria®*.

N&o nos podemos esquecer da importancia que o culto a Nossa

Senhora da Silva ainda hoje mantém na Sé do Porto. Sabemos que em mea-
dos de 1918 se fazia a “procissdo aos sabados ao altar da Nossa Senhora
“Acto Medieval” realizado em 7 de julho de
1940 no terreiro da Sé do Porto, integrado nas da Silva”®®. Pressupomos que esta pratica tenha sido interrompida durante
Comemoracgdes dos Duplos Centenérios da
Formacao e da Independéncia - pormenor de
figurante (1940, Camara Municipal do Porto - sidera o Cabido que devam ser reatadas as tradicdes do seu culto na Sé
Arquivo Historico©%).

do Porto®®.

as obras de restauro iniciadas em 1927, pois poucos anos mais tarde con-
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Imagem de Nossa Senhora da Silva (2023, Patriménio Cultural,
|.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Acreditamos que para os restauradores da década de 1930, e para
o autor da “Noticia Histérica do Boletim da D.G.E.M.N.", a imagem de Nos-
sa Senhora da Silva é mais valorizada por uma quest&o histérica e religiosa
do que por uma questdo devocional. Efetivamente, na sequéncia da Lei de
1911, e como comprova o pedido de dispensa das obrigacdes apresentado
a Santa Sé pelo Cabido portucalense, a verdade é que, nas vésperas do res-
tauro, as imagens que se mostravam nos altares das naves da Sé do Porto
ndo cumpriam ja a sua funcdo na vida litlrgica da catedral, mas mantinham

a sua importancia devocional.

N

@
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[

LegendaX

0 Altar de Santiago 6 Altar do SS. Sacramento Q Altar de Sant’Ana
e Altar de Santa Apoldnia e Altar do Sr.do Além @ Sagrada Familia

@ Altar da SS. Trindade @ Altar da Senhora da Silva @ Altar de Santa Luzia
Q Altar de N. Sra. do Presépio @ CapeladeS. Pedro @ Altar de S. Gongalo

Disposicao dos altares e capelas da Sé do Porto segundo as Memdrias Paroquiais de 1785, segundo Natalia
Marinho Ferreira Alves (2024, Patriménio Cultural, I.P.©, ilustracdo de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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De facto, o apeamento dos seis altares que se encontravam nas
naves laterais da Sé é uma das acdes mais substantivas da intervencao
de restauro realizada na década de 1930, qual ato de dessacralizacdo do
espaco religioso®. Em 1933 era ja certa a retirada de todos os altares de
culto da igreja. Para memoria futura, registou-se em ata capitular a sua
distribuicdo no espaco, da seguinte forma: “eram a comecar pela porta
principal: lado do Evangelho 1° Sant’lago, 2° S. Vicente e 3° S.S. Trindade;
lado da Epistola 1° S. Goncalo, 2° Coracao de Jesus, 3° Sagrada Fami-
lia”®®. A ndo consideracado do carater devocional dos altares fica também
registada pelo Cabido nestes termos: “Nunca o Cabido foi ouvido sobre a
retirada de todos estes altares, alguns dos quais tinham um culto antiquis-
simo e muito concorrido de fiéis na ocasido das festas”. A presenca destes
altares, com suas imagens e demais objetos litlrgicos e devocionais, con-
figuraria por certo uma leitura das naves da igreja muito diferente daquela
que hoje temos.

N&o obstante a apreciacdo realizada por D. Domingos de Pinho
Brandao (1920-1988), que os considerou de “boa talha, muito belos e com
grande interesse artistico”®?, certo é que os Monumentos Nacionais defen-
deram nido terem estes altares “qualquer mérito, tradicional ou artistico,
que recomendasse a sua conservacao”© Nao participou, portanto, o Ca-
bido desta opcdo tomada pela D.G.E.M.N. neste restauro, a que se seguiu
a “reconstrucdo, em cantaria, das paredes, portas e frestas (que a ereccido
desses altares havia danificado), em conformidade com os elementos en-
contrados e com o estilo do templo”#*.

Proposta de reconstituicdo da nave lateral da Epistola com altares provenientes da Sé do Porto
(2024, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotomontagem de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Convém parar um

Como se abordou ja em capitulo anterior, a analise da documen-
tacado do arquivo da D.G.E.M.N. permitiu-nos identificar trés dos seis alta-
res*?, dois na Igreja Paroquial de Santa Maria de Lamas e um na igreja do
Monte de Nossa Senhora da Assuncdo (Monte Coérdova, Santo Tirso), para
as quais foram cedidos. Também através do fundo da comissdo Jurisdicio-
nal dos Bens Cultuais foi possivel verificar que um outro altar foi cedido a
Capela de Santa Eufémia de Vilar da Veiga (Terras de Bouro)*®. Ndo deixa
de ser muito interessante perceber o valor dado pela sociedade civil e reli-
giosa a estas pecas de talha que a D.G.E.M.N. retirou da Sé do Porto. Neste
contexto, importa ainda referir que houve um primeiro pedido de cedéncia
apresentado por parte da Comissdo Fabriqueira da lgreja do Santissimo
Sacramento do Porto*, entdo em construcao, segundo projeto (1931) de
Ernesto Korrodi (1870-1944)%. O projeto desta igreja caracteriza-se pela
“‘adopcdo de formas arquitecténicas em consonancia com a utilizacdo de
novos materiais, assumida em termos de estilizacdo ‘moderna’#¢. Contudo,
para além de que as suas dimensdes e estilo ndo estavam “em harmonia
com o estilo desta Igreja”’, uma das razdes apontadas para a sua nao uti-
lizacdo naquele novo edificio religioso da cidade, dever-se-ia ao seu “mau
estado de conservacdo, apresentando muitas pecas deterioradas e muitas
outras partidas”®.

pouco e refletir sobre o estaleiro de restauro

dos anos de 1930. E porque falamos em talha, devemos nao esquecer que
outros elementos, como capitéis ou sanefas, foram apeados neste mesmo
contexto. Os “ornatos em madeira justaposta as paredes abobadadas em
cantaria”#? foram vistos por Bernardo Xavier Coutinho (1909-1987) a “cair
em pedacos, a golpes de picareta”, fazendo estrondo ao cairem “desfeitos
em cavacos”, lamentando o autor que nédo se “salvou um Unico, para amos-
tra” para que se pudesse formar um “Museu” da Talha Barroca Portuguesa®°.

(s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.°%).
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Efetivamente, foram vérios os autores que aludiram a “barafunda
das obras”®?, conforme as adjetivou Carlos de Passos (1890-1958). Artur
de Magalhdes Basto (1894-1960) descreve-nos assim esta intervencdo:
“Duzentos anos depois [das obras de 1717-1741] ergueu-se outra igual
‘manica’ de andaimes, escoras, mastros, cabos e escadas, justamente para
se desfazer o que ésses desastrados senhores conegos fizeram, certamente
com a melhor das intencées, e se restituir, quanto possivel, a Igreja ao seu
primitivo Estado”®®.

Também o Cabido lamentou que as obras decorressem com irre-
gularidades e que se estendiam em 1933 a quase toda a Sé°4, causando ma
impressdo aos visitantes e sentindo-se de igual modo ao nivel do culto®®.
Em prol da manutencédo do culto, dirigiram os conegos um forte apelo ao
arquiteto Baltazar de Castro (1891-1967) para que se ‘“intensificasse o
mais possivel a obra de restauro das naves da igreja até a sua conclusdo”®.
Em finais de 1934 ainda estavam por fazer as obras do transepto, pois o
Cabido sugere a colocacdo de uma vedacdo de madeira nos Ultimos pilares
da igreja para que nela se pudesse exercer “convenientemente o culto”?’.

Perspetivas do estaleiro de obra, durante a intervencdo da D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.)®.
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A intensidade e o impacte da intervencao realizada nas naves da
igreja, com claras consequéncias ao nivel do seu arranjo espacial e es-
trutural, mas também da sua leitura plastica e artistica (leia-se também,
esvaziamento devocional), tém de ser problematizados. Atendendo ao seu
alcance, podemos ainda estabelecer um paralelo entre esta intervencédo do
século XX e a que ocorreu na segunda metade do século XVIII pelas con-
sequéncias que, num e noutro tempo, tiveram na alteridade da fisionomia
e vivéncia da Sé do Porto, primeiro, procurando a sua barroquizacao e,
depois, a sua “desbarroquizacéo’.

Barral | Altet criticou os estaleiros de restauro por terem adultera-

do a imagem da arquitetura romanica®’. Para este autor cataldo, os arqui-
tetos-restauradores do século XIX (mas também os da primeira metade do
século XX) acabaram por ser os verdadeiros fazedores dos monumentos
de origem medieval que hoje vemos®®. Devemos a estes arquitetos, e em
particular a Baltazar de Castro, mas também aos tarefeiros contratados
pela D.G.E.M.N. e ao relator do Boletim de 1946, D. Jodo de Castro (1871-

1975), a criacdo de uma “ideia” e de imagem particular da Sé do Porto.

Porto—S¢ cathedral
(et — g7

Postal da Sé do Porto, antes da intervencgao
da D.G.E.M.N. (s.d., Biblioteca Publica
Municipal do Porto®©, s.a.¢?).

Perspetiva do claustro e da Sé do Porto, Reintegracdo dos antigos arcos abatidos do claustro
antes da intervencao da D.G.E.M.N. gotico da Sé do Porto, durante a intervencao da
(s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.9?). D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.%%).
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Questionamos ja, quao medieval é a Sé do Porto%. E certo que
nas intervencoes em estudo se procurou recuperar uma dada facies medie-
val da Catedral Portuense, particularmente presente ao nivel do interior e
exterior das naves da igreja, mas também no claustro goético. Sé o estudo
da historia das intervencdes realizadas a partir de 1927, o cruzamento de
fontes diversas e até a realizacdo de trabalhos in loco, nos permitem aferir
o que é (ou pode ser) realmente medieval num edificio cronologicamente

classificado como tal. Colocam-se aqui vérias questoes.

Sabemos bem que uma das linhas de atuacdo da D.G.E.M.N. nas
décadas em estudo era a de procurar reintegrar os edificios intervenciona-
dos, particularmente os da época medieval, naquilo que se entendia ser a
sua “traca primitiva”. Para o efeito, procedia-se a reconstituicdo de diversos
elementos estruturais e artisticos, baseando-se os técnicos em elementos
e fragmentos encontrados, ocultos ou conhecidos noutros edificios coevos
e geograficamente proximos, sobre os quais intervinham também. Desta
forma, acabaram os restauros por sublinhar uma semelhanca entre edificios
distintos. Segundo Lucia Rosas, a unidade estilistica que se pretendeu recu-
perar num dado edificio, associa-se, assim, uma outra, e que aproxima esti-
listicamente edificios diferentes, principalmente no que respeita as formas
decorativas®. Exemplifiqguemos. Na Sé do Porto, destaca-se a substituicdo
dos janeldes barrocos por frestas, reconstituidas total ou parcialmente, que
convocam o romanico de origem limusina que se disseminou a partir deste
edificio. Comprovam-no a presenca de toros diédricos e de capitéis sem
impostas que tanto identificamos neste edificio como na igreja de Cedofei-
ta (Porto) ou de Cabeca Santa (Penafiel), ambas restauradas por esta época.

Devemos destacar também aqui a questdo do pensamento histo-
riografico que se tinha por entdo em torno do roméanico e da sua alterida-
de®®, porque influiu de forma particular sobre o modo como se restaurou a
arquitetura ao longo da primeira metade do século XX, conotada com a for-
macao de Portugal e com o reinado de D. Afonso Henriques. A procura da
imagem primitiva da arquitetura intervencionada, comprometida por uma
dada cultura artistica e imbuida de evidentes valores historicistas, acabou
por se materializar numa uniformidade que se identifica num significativo
conjunto de edificios romanicos. Esta uniformidade, pautada pelas inter-
vencodes de restauro, sedimentou uma “ideia” de arquitetura medieval e, em
particular romanica, que ainda hoje permanece nos edificios que visitamos

e que estudamos, nomeadamente na Sé do Porto.

Por outro lado, a unidade que os restauros atribuiram a arquitetura
portuguesa, particularmente percetivel durante as primeiras décadas de
atuacdo da D.G.E.M.N., ndo se encontra em sintonia com o modo de cons-
truir romanico. Como vimos ja, estudos recentes tém demonstrado como
0 espaco arquitetonico das catedrais era um espaco vivo e em constante
mutacao®’. De facto, a multiplicacdo e a constante substituicdo de altares
é um fendmeno muito proprio desde a época medieval, justificado pelo
incremento do nimero de missas particulares e quotidianas®®. Assim o era
na Sé do Porto.
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Até que ponto a leitura que os arquitetos da D.G.E.M.N. fizeram
da Catedral do Porto considerou o conhecimento que a época se tinha
sobre o que era este edificio na época medieval? E bem conhecida a prefe-
réncia que varios autores demonstravam entdo pela época medieval e em
detrimento da época moderna. O autor do Boletim da D.G.E.M.N. é claro
guando critica a intervencado barroca, realizada entre 1717-1741, por estar
em desarmonia com o espirito original do edificio, maculando-o “na sua
nobreza arquitecténica (ja mesclada, mas ainda veneravel)’®?. As criticas ao
arranjo artistico desta época sdo uma presenca constante em publicacbes

de outra natureza. Vejamos alguns exemplos.

BODAS D’'OURO D’ “O COMERCIO DO PORTO”, 1904: MISSA SOLENE NA SE DO PORTO
(1904, Centro Portugués de Fotografia©, s.a.”®).

Aspeto da nave central da Sé do Porto, antes, durante e ap6s a intervencao da D.G.E.M.N.
(s.d. Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.7%).
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Diversas figuras reunidas no claustro
gobtico da Sé do Porto, antes da
intervencdo da D.G.E.M.N.. Identificam-se
o Alfredo de Magalhaes, Baltazar de Castro
e José Marques de Abreu (s.d., Patrimonio

Descrevendo o interior da igreja antes de 1929, Carlos de Passos
diz claramente registarem-se ai os mais “barbaros vandalismos” surgidos
através de uma “desemxabida renascenca” numa “suprema e estupenda af-
fronta!”’?. Também o Cénego Alves Mendes (1838-1904) lamenta o facto
de ver na “Cathedral do Porto”, um monumento “rebocado, remendado,
caiado, alindado, modernisado estragado, & guisa de outros muitos d’este
paiz!..”’?, naquilo a que Pedro Vitorino (1882-1944) chamou de
petulante”’4. Joaquim de Vasconcelos (1849-1936), por sua vez, afirma que
as obras “supérfluas” desenvolvidas pela Sede Vacante contribuiram para

comprometer o futuro do monumento’>.

N&o se inibem, portanto, os varios autores de fazer apelos a reali-
zacdo do restauro da Sé. Para Pedro Vitorino, “a restauracdo da Cathedral
seria um empreendimento nobilitante, que as geracdes vindouras mais do
que as presentes saberiam reconhecer...”’¢. Carlos de Passos, a proposito
da condenacao da “furia restauradora [dos conegos da Sede Vacante], que
tanto perverteu e damnificou a belleza da cathedral, a mais a sua pureza’,
defendeu que “algum correctivo, mesmo assim, é possivel applicar-lhe; de
certo modo se poderiam aproximar as coisas do estado antigo - sem gran-

des despezas e sem largas labutas””’.

Este espirito critico que marca a historiografia das primeiras déca-
das do século XX acaba por legitimar, ou melhor, justificar, a rececdo que
as obras realizadas a partir de 1927 na Catedral Portuense tiveram a época.
Este aspeto é evidente ao longo do texto publicado no Boletim de 1946,
que justifica que se procurou “aproximar o edificio actual, tanto quanto
possivel, do primitivo templo e do pensamento que presidiu a sua funda-
¢40"78, numa “obra de recomposicdo e de correccao” que abrangeu a tota-
lidade do complexo catedralicio’?. Toda a intervencdo da D.G.E.M.N. foi, e
como se justifica, guiada por “seguros principios estéticos e por duplo sa-
ber (o que a preparacdo técnica e a experiéncia paralelamente ensinam)”°.

Cultural, I.P.©, s.a.8%).
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Ora, daqui concluimos que seguramente nao foi realizado qualquer
estudo, documental, intencional e prévio, ao restauro. Se assim o fosse,
ter-se-ia seguido na intervencao uma linha mais préxima dos principios do
restauro historico, preconizados por Luca Beltrami (1854-1933) e Alfredro
d’Andrade (1839-1915). Precisamente porque sdo os principios estéticos
que guiam os restauradores da década de 1930, o restauro da Sé do Porto
aproxima-se mais dos principios do restauro estilistico preconizados por
Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879). A este propdsito, convém recordar que
o Engenheiro Henrique Gomes da Silva, Diretor-Geral da D.G.E.M.N. entre
1929 e 1960, afirmou que os trabalhos desenvolvidos pela D.G.E.M.N.
foram sendo precedidos de um estudo meticuloso, sempre “baseado nos
ensinamentos colhidos pela experiéncia dos seus técnicos e até nas opi-
nides daqueles cuja autoridade, na verdade, se impde”®2.

Entre 1929 e 1945, Anténio Domingues Esteves foi quem teve a
seu cargo a quase totalidade das obras contratadas por ajuste direto pela
D.G.E.M.N., surgindo primeiro como “tarefeiro” (até 1932), depois como
“mestre d'obras” (1933) e, por Ultimo, como “constructor civil” (a partir de
1935). Miguel Ferreira Tomé defende que existiram “equipas de trabalha-
dores ou empreiteiros que se especializaram neste tipo de intervencoes”
e que a sua longa permanéncia “contribui para assegurar a existéncia e a
formacdo de um corpo de técnicos e justifica também a longevidade dos
procedimentos técnicos e construtivos’®, o que po-
demos verificar ter acontecido no caso do restauro
da Sé do Porto, dado o longo periodo de atuacao de
Antonio Domingues Esteves.

O impacto das obras e o resultado alcanca-
do recebeu diversos elogios de autores de referén-
cia. Horacio Marcal (1906-1988) vangloria a atuacao
“benemérita” da D.G.E.M.N. por ter dado “a Catedral
do Porto o aspecto se ndo exacto como conviria, mas,
pelo menos, aproximado do seu primitivo e artistico
tracado”®. J4 Manuel Monteiro (1879-1952), na sua
obra péstuma dedicada as “Igrejas Medievas do Por-
to"®”, afirma ter sido “herculeo” o restauro desenvol-
vido pela D.G.E.M.N., obra dotada de uma forga ex-
traordinaria®®, apos o qual pode interpretar o “edificio
medieval finalmente liberto das transformacdes dos
séculos XVII e XVIII que designa como ‘malfeitorias
setecentistas™®’.

Reproducéo da capa da publicacdo de 1926 “Porto: Noticia
histérico-archeologica e artistica da Cathedral e das egrejas
de Santa Clara, S. Francisco e Cedofeita”, de Carlos de Passos,
integrada como n.° 1 da colecio “Arte Portugueza®®” (1926,
Biblioteca Publica Municipal do Porto©, Carlos de Passos®).
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MANUEL MONTEIRO

DA ACADEMIA DAS: CIENCIAS DE LISBOA
DA ACADEMIA NACIONAL DE BELAS ARTES »

IGREJAS MEDIEVAS
DO PORTO

PORTO
MARQUES ABREU — EDITOR
Avenids Bodrigues de Freitas, 110

Reproducio da capa da publicagdo de 1954 “Igrejas
Medievas do Porto”, de Manuel Monteiro (2013, Biblioteca
do Museu de Alberto Sampaio, Museus e Monumentos de
Portugal, E.P.E.© fotografia de Miguel Sousa?).

#26.5
PO =M,

1954

Pelo que podemos depreender, ndo sé da anélise das transforma-
¢bes decorrentes do restauro, como também das criticas e dos elogios que
foram sendo feitos ao mesmo, as obras de “restauracdo” desenvolvidas
pela D.G.E.M.N. na Sé do Porto materializaram-se num estaleiro complexo
e que teve uma longa vigéncia no tempo.

Se nas primeiras décadas do século XX identificamos uma rececao
pejorativa do legado dos séculos XVII e XVIII, considerados responsaveis
pela perda irremediavel de determinados elementos primitivos, deveras ca-
racterizadores da origem ancestral do monumento, coetdnea da formacéao
da nacionalidade, também a ele devemos o desaparecimento para todo o
sempre de um conjunto de elementos que, embora possuidores de uma
nova linguagem - ndo menos significativa para a legibilidade artistica do
complexo catedralicio - ndo foram entendidos no seu significado pleno e
nas suas estratigrafias artistica e documental.

Esclarece o entdo Diretor-Geral da D.G.E.M.N. que a obra a realizar
neste Monumento Nacional parecia “simples a primeira vista: apear-se-iam
0s acrescentos, retirar-se-ia a talha, picar-se-ia o estuque e ressurgiria, por
fim, intacta, a unidade arquitectural da primeira Igreja”®™. E, pois, nas naves
da igreja que melhor se materializa este gosto e retorno a um pretenso
estado primitivo. Todavia, esta vontade purista ndo foi levada a sua mais
radical expressao, pois “se foi muito o que se enjeitou e se repudiou, muito
foi também o que se aproveitou e dignificou”??.
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ENTRE O RESTAURO E A CONSERVACAO: DA CAPELA-MOR OU DA
CATEDRAL VIVIDA (1927-1942)

Conforme nos esclareceu o Engenheiro Henriqgue Gomes da Silva,
coube a D.G.E.M.N. “executar a necessaria obra de defesa e de restau-
racdo”?®. Tal passava pelo “restauro de todo o nosso Patriménio Artistico
Monumental”, refazendo-o dos “atentados que contra éle foram cometidos
nos séculos XVII e XVIII" e que ocultavam o “estado primitivo” da maior
parte dos Monumentos Péatrios, marcos da Histéria da Nacao, simbolos de
episodios e de figuras que formaram e fortaleceram Portugal. De um modo
geral, urgia reintegrar aquelas que se considerava serem as “glérias péatrias”
na sua beleza primitiva libertando-as “das verdadeiras barbaridades” que
esta “época de insensibilidade, falta de cultura e de incompeténcia” Ihes tinha
justaposto’. Todavia, a politica passou pela preservacao de alguns elemen-
tos da época moderna, sempre e quando se considerasse que 0S mesmos,
“nitidamente definidos dentro de um estilo qualquer”, se revelassem mais
significativos e ndo destoassem tado fortemente com a traca primitiva do
edificio intervencionado, considerado de “caracteres opostos”?%.

O restauro realizado na Sé do Porto foi pro-
pagandeado como exemplar?” deste particular respeito
da D.G.E.M.N. pelos elementos da época moderna. Sdo
varios os exemplos indicados que atestam esta procura
de “seriedade que houve na obra de reintegracdo””®: a
capela-mor maneirista com a sua decoracdo barroca e
a galilé foram respeitadas, apesar de apresentarem um
estilo diferente do corpo da igreja; ainda que tenham
sido encontrados diversos elementos do portal primitivo
em contexto arqueoldgico, foi mantida, no seu aspeto
geral, a fachada principal. Optou-se, pois, por “manter
e reparar aquelas (construcoes) que estdo nitidamente
definidas dentro de um estilo qualquer””.

Aspeto dos achados arqueolodgicos expostos junto ao portal ocidental da Sé do Porto,
durante a intervencio da D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.1%).
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Henrique Gomes da Silva d& vérias vezes o exemplo da Sé do Porto
quando pretende responder as criticas contra ‘o desenfreado espirito de
reintegracao”, assim como contra essas “«limpezas» radicais nos monumen-
tos’, feitas pelo critico de arte, Adriano de Gusmao (1908-1993), no jornal
“Republica”®l. Refira-se que por esta altura (1949) estava a ser organizado
um Congresso Internacional de Histéria da Arte, com uma secgdo especial-
mente subordinada ao tema da Arte Barroca, pelo que Adriano de Gusmao
questiona se “ndo serd leviandade destruir ou deitar fora obras dos séculos
XVII e XVIII, assim desvalorizadas num abrir e fechar de olhos, quando se
esta (agora), no campo da Historia da Arte, a comecar a pér em ordem a

época barroca”t®?.

Afirma o Diretor-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais que
esta catedral, que considera “uma das obras mais importantes”, é um exem-
plo de que “houve cuidado de manter obras do século XVIII (...) tendo em
atencdo que o critério restaurador ndo é o de demolir a esmo as constru-
coes de valor artistico existentes”'®. Conclui que o critério “ndo é”, pois,
“integrar o Monumento na sua beleza primitiva expurgando-o de tudo, mas

sim expurga-lo somente das excrescéncias posteriores”.

Devemos recordar aqui uma carta enviada pelo pintor portuense,
Alberto Ayres de Gouvéa (1867-1941) ao Dr. José de Figueiredo (1872-
1937) para que este interviesse no sentido de poder salvar o que fosse
possivel dessa “febre de por tudo na primitiva pureza tdo iconoclasta”to.
Pretendia o artista do Porto que fossem poupados elementos de inegével
valor artistico. Referia-se aos altares do transepto, a capela-mor, a sacris-
tia, ao claustro gético com seus azulejos e capelas posteriores, ja que pe-
los altares das naves laterais nada havia a fazer, pois “tiraram-nos todos!”.
Manifesta ainda o seu desalento perante o alcance que via no restauro em
curso, pois segundo escreve, “dia vird em que as geracbes futuras chora-
rdo pelos lindos exemplares de arte religiosa século XVII e XVIII que ndés
deitamos a terra - e terdo muita razao”. E possivel que a manutencio dos
elementos elencados por Alberto Ayres de Gouvéa se deva a intervencéo
de José de Figueiredo que, alids, tinha uma posicdo ndo concordante com
a reintegracdo estilistica, entendida na sua globalidade®>.

Vemos, pois, nas naves da igreja catedralicia, um dos pontos mais
altos da aplicacdo dos conceitos de restauro desenvolvidos pelos Monu-
mentos Nacionais em toda a Sé do Porto. Devemos invocar, alids, o valor de
novidade que as imagens de 1940 nos permitem identificar pelo facto de
os técnicos da D.G.E.M.N. terem recorrido a materiais idénticos aos primi-
tivos na reconstituicdo de paramentos pétreos e de elementos estruturais.
Nao h4, portanto, sinais de antiguidade, nem sinais de uso e, muito menos,
uma estratigrafia artistica e documental que nos permita percecionar as
vivéncias, e sua alteridade artistica, nas naves da Sé do Porto!®. De um
modo diferente, atuou a mesma instituicdo nas capelas colaterais do tran-
septo, na capela-mor, mas também na Casa do Cabido ou na Sacristia do
Cabido, onde notamos agora uma clara evolucao conceptual'®. De facto,
estas Ultimas intervencdes sdo posteriores ao ano de 1940.
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Casa do Cabido, na atualidade, e pormenor do acesso a rececao e bilheteira para os visitantes
(2023, Patrimonio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Nova Casa do Cabido (2023, Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Sacristia do Cabido, na atualidade (2023, Patrimonio Cultural,
|.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Efetivamente, em Portugal e ja na década de 1940, comeca a acen-
tuar-se o debate entre atuacdes de conservacao e de restauro’®. Nao nos
esquecamos do impacte que a Carta de Atenas de 1931 teve a esse nivel.
Paralelamente, comeca a despertar um interesse pelo estudo das constru-
¢bes da época moderna, até entdo relegadas para segundo plano devido
a superioridade que se vinha dando a época medieval'®. A realizacdo do
XVI Congresso Internacional de Historia da Arte (1949) mostrou-se o mar-
co decisivo para a valorizacdo do barroco. Todo este ambiente se refletiu
numa revisao paulatina dos critérios de intervencao no seio da D.G.E.M.N.,
agora mais sensibilizada para a salvaguarda dos elementos barrocos, em
construcdes anteriores e de raiz.

A capela-mor maneirista, e a sua decoracdo barroca, foram res-
peitadas pelos restauradores da década de 1930 que a conservaram in-
tacta, até porque se trata de obra de uma cronologia que nao a medieval.
Além disso, desconheciam-se a época do inicio do restauro os vestigios da
cabeceira medieval que hoje conhecemos. Foi s6 em 1934 que Artur de
Magalhdes Basto colocou a possibilidade, apoiado em fontes documentais,
da primitiva cabeceira da Sé ser dotada de charola com trés capelas radian-
tes'% informacao que confirma logo em 1940''!. Foi durante as obras de
restauro, mais precisamente durante a remocao do estuque das naves e do
transepto, que ficaram visiveis, nas paredes colaterais da capela-mor, os
dois arcos entaipados entdo postos a descoberto e que deviam pertencer a
galeria superior da charola.
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Aspeto do arco entaipado no transepto norte da Sé do Porto, antes, durante
e apds a intervencdo da D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.''?).

Aspeto do arco entaipado no transepto sul da Sé do Porto, antes, durante e
apos a intervencdo da D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.**%).

O estudo académico da autoria de Anténio Filomeno da Rocha
Carneiro (1919-2002), desenvolvido no ambito do Concurso de Projeto de
Arqueologia do Curso Superior de Arquitectura da Escola de Belas-Artes
do Porto em “Julho de 1943”, constitui um claro reflexo do avanco do co-
nhecimento documental e material da charola da Sé do Porto. Sdo da sua
autoria cinco estudos que procuram demonstrar aquilo que seria o aspeto
da Catedral do Porto na sua forma primitiva e que foram publicados por
Aardo Lacerda (1890-1947) na “Histéria da Arte em Portugal’, da Portuca-
lense Editora'*. Se foi pela intervencdo de José de Figueiredo, se foi pelo
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Aspeto dos arcos entaipados no transepto da Sé do Porto, na atualidade (2023,
Patriménio Cultural, I.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Fachada norte da Sé do Porto, segundo
estudo de Anténio Filomeno da Rocha

Carneiro (s.d., Centro de Documentacao de A L. . . ,
Urbanismo e Arquitetura da Faculdade de desconhecimento da estrutura original da cabeceira romanica, certo € que

Arquitetura da Universidade do Porto©'). a capela-mor da Sé do Porto permaneceu, durante o restauro iniciado em
1927, com a sua configuracdo e plasticas da época moderna, tanto mais
qgue ndo respondia, histdrica e artisticamente, aos ensejos restauracionistas
dos técnicos da D.G.E.M.N.115,

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

297



298

A consulta das Atas do Cabido desta época permitiu-nos perceber
uma ativa vivéncia litUrgica da mesma e bem como dos altares do transep-
to, inclusive durante o periodo das obras de restauro®’. Em 1936 a imagem
do Coracdo de Jesus permanece no altar da Senhora do Presépio, apesar
de varias imagens terem sido, como vimos, retiradas dos altares que desa-
pareceram com as obras de “restauracdo”®. Era no altar do Santissimo que
o Paroco da Sé dizia a missa e celebrava os diferentes atos de culto por
que era responsavel'l?. E possivel reconstituir alguns usos particulares que
eram entdo dados a capela-mor. Segundo descricdo posterior a esta época,
ja de 1948, no ato de tomada de posse, os conegos eram acompanhados
pelo senhor Bispo “ao Altar-Mor, onde leram a oracdo a Nossa Senhora, a
estante onde rezaram a antifona, e finalmente aos cadeirais que lhes fo-
ram reservados’'?°. A 4rea da cabeceira mantinha-se, e manteve-se, como
catedral habitada.

Aspeto do cadeiral da capela-mor da Sé do Porto, na atualidade (2023, Patriménio
Cultural, 1.P.©, fotografias de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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Nao obstante o carater laico e institucional do restauro
realizado nesta época, conduzido pela tutela deste Monumento
Nacional, e o facto de o Cabido ter assumido a sua nédo interferén-
cia no mesmo, devemos referir aqui as suas consequéncias ao ni-
vel do culto, particularmente naquele ocorrido nas naves, esvazia-
das que estavam do mobilidrio litlrgico. Assim, logo em 194212,
apenas as pias de 4gua benta estavam colocadas na igreja. Em
abril de 1943, o Cabido pediu autorizacdo para “a instalacdo de
alto falantes e a construcdo de um pulpito desmontavel na Sé”122,
cujo estudo estava a ser elaborado em maio desse ano, sendo que
se previa a sua colocacdo em setembro?®, por ter sido assegura-
da pelo Engenheiro Henrique Gomes da Silva. Todavia, em 1945,
verifica-se, apds uma visita a Catedral, que o “pulpito ainda nédo
tinha sido colocado”'?4. Sé em finais da década de 1940 se faz o
estudo do pulpito para esta igreja, sendo ai colocado.

As naves de origem medieval, cuja feicdo primitiva se
tentou acentuar, externa e internamente através do restauro, nas
quais sobressai o granito aparente e a materialidade dos alca-

dos e suportes, contrastam com a capela-mor barroca, com o seu

Pias de 4gua benta produzidas pela monumental retdbulo e imaginaria, o cadeiral e outros elementos
D.G.E.M.N. para a Sé do Porto em finais . , . .

de 1940, na atualidade (2023, Patriménio caracteristicos da época moderna. Afirma-se doravante a impres-
Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Sousa sd0 animica de uma catedral de contrastes. Ao corpo esvaziado

Pereira - DETALHAR.pt). o . . ) .
da igreja, sem vida liturgica e devocional, contrapde-se o alcado

oriental do transepto e, particularmente, a cabeceira, que, man-
tendo-se viva, se valoriza e conserva por meio de diversas acdes
ao longo da segunda metade do século XX.
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Novo pulpito produzido pela D.G.E.M.N. para a Sé do Porto em
finais da década de 1940 (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.1%°).
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CONSERVACAO: CATEDRAL VIVIDA E REVALORIZADA (1946-1982)

O ano de 1946 surge como uma data de viragem no contexto das
intervencdes realizadas pela D.G.E.M.N. na Sé do Porto, marcando a pas-
sagem do “Restauro” a “Conservacao’. De facto, a publicacdo do Boletim da
D.G.E.M.N. relativo ao “Restauro da Sé Catedral do Porto”, como tivemos
oportunidade de discutir ja'%¢, surge como uma baliza cronoldgica desta
primeira grande fase de intervencdes. Efetivamente, podemos encontrar
nesta publicacdo uma compilacao (indireta) das principais opcdes tomadas
(ou daquelas que foram entdo consideradas como as mais significativas),
dos ideais e das teorias nelas materializadas, delimitando por isso uma eta-
pa daintervencdo que entdo termina. Nunca é demais repetir a importancia
que esta publicacdo institucional teve enquanto instrumento de propagan-
da no contexto do Estado Novo'?’ e que, tem hoje ainda, enquanto fonte
histérica'®®. Nos 131 Boletins, publicados pela D.G.E.M.N. entre 1935 e
1966, foi memorizada a obra realizada em diversos monumentos nacionais
por esta instituicdo, assumindo-se a mesma enquanto missdo nacional. Na
sua maioria respeitam a edificios de origem medieval.

E ao longo da década de 1940 que a D.G.E.M.N. comeca a dar
sinais de uma revisao paulatina dos principios de intervencao. Por um lado,
ndo podemos deixar de referir as criticas que foram surgindo, particular-
mente nesta década, relativamente ao modo de intervir da D.G.E.M.N.,
protagonizadas pelas figuras de Raul Lino (1879-1974) ou de Adriano de
Gusmao (1908-1989)'?. Em ano de eleicdes presidenciais, e assumindo um
caracter de oposicdo politica, as criticas protagonizadas por estas figuras
centraram-se na forma como o Estado Novo se apoiou nos monumentos
nacionais para servir a sua prépria ideologia.

Por outro, devemos recordar que a “restauracdo material”, prevista
nos primeiros tempos do regime, ndo se ajustava mais as necessidades des-
ta década. Nao era ja necessario construir, afirmar, nem legitimar o modelo
de governacdo, pelo que o conceito de intervencdo passou a adequar-se
as novas realidades™®. De facto, as Comemoracdes Centendrias foram o
grande motor dinamizador de um vasto nimero de campanhas de restau-
ro dos Monumentos Nacionais, conotados com episdédios de uma histéria
triunfalista. No Porto, a igreja e o claustro catedralicios acolheram estas
festividades. Mas o Boletim publicado em 1946 trata a obra realizada pela
D.G.E.M.N. em todo o complexo para 14 da Sé, nomeadamente identifican-
do e ilustrando as intervencdes do claustro e da Casa do Cabido. As obras
realizadas nesta Ultima, entre 1942 e 1943, atestam os primeiros sinais de
mudanca ao nivel dos principios e das praticas de intervencado por parte da
D.G.E.M.N.1% Convém contextualizar. A Casa do Cabido é uma construcao
barroca enquadrada por uma construcdo anterior, o claustro goético, mas
também, enquadrando ela prépria uma construcdo mais antiga, a capela
funeréria, gotica, de Jodo Gordo. A diferente funcdo, mas essencialmente, a
diferente cronologia da fabrica desta estrutura, justificam uma mudanca no
paradigma de atuacdo. Sedimentado j& apds 1940, interna e externamen-
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Capa do “Guia da Exposicdo de Obras Publicas:
1932-1947" de 1948 (1948, Biblioteca Publica
Municipal do Porto©?%°).

te'®? o Estado Novo procura agora a manutencdo e a conservacado do seu
poder politico. Paralelamente, nos edificios recentemente “restaurados” (e
consequentemente j& muito transformados), importa agora a preservacado
da sua imagem.

Ao mesmo tempo, comeca-se a desenhar uma sensibilidade volta-
da para a salvaguarda dos elementos arquitetdnicos e artisticos da época
barroca, sejam eles de raiz ou estejam integrados em construcées anterio-
res. Ndo obstante a exposicdo memorativa dos “15 Anos de Obras Publicas
1932-1947"1% publicitar a obra realizada, divulgando o restauro dos Mo-
numentos Nacionais reintegrados no seu estado primitivo, Maria Jodao Neto
detetou uma clara viragem concetual através da anélise de uma publicacao
da D.G.E.M.N. a propdsito desta mesma exposicdo’*. Segundo a autora,
prevalece entdo o emprego do termo conservacao, contrapondo-se ao de
reintegracdo e ao de restauro, este Ultimo nunca utilizado.

Por outro lado, em 1949, por ocasido do “XVI Con-
gresso Internacional de Historia da Arte’, identifica-se uma
progressiva valorizacdo do Maneirismo e do Barroco nacio-
nal'® ndo obstante o facto de Paulo Pereira defender que
a historiografia da arte barroca foi de sobremaneira escassa
até aos anos 60 do século XX, sendo que a desconsidera-
¢do do estilo imperou entre nds, enquanto no estrangeiro
se procedia a sua reabilitacdo gradual'®’. Este aspeto refle-
tiu-se no seio da D.G.E.M.N., pela pressdo critica aos crité-
rios de intervencao e na sensibilizacdo dos técnicos “para a
salvaguarda tanto dos elementos barrocos de construcoes
anteriores, como das construcbes de raiz naquele estilo™%8,
Cremos que se pode dar como exemplo (e até antecipacao)
desta sensibilizacdo o restauro, acima referido, realizado
pela D.G.E.M.N. na Casa do Cabido.

Relativamente & Catedral, do Porto, ndo podemos
deixar de recordar a importancia da publicacdo, anos antes,
do “Extrato das Obras que se fizeram na Sé do Porto e das
mais a ella pertencentes’’®”. Esta fonte descreve exausti-
vamente a campanha de barroquizacdo da igreja, encetada
pelo Cabido e realizada entre 1717 e 1741. Cremos que a
sua publicacdo em 1940 contribuiu seguramente para uma
sensibilizacdo dos técnicos da D.G.E.M.N., mas também de
diversos autores, para os elementos que da época moderna
ainda persistiam no complexo catedralicio apds a concluséo
das obras de restauro e que, a data, j& se tinham perdido
na sua maioria. E a partir de entdo que identificamos uma
cada vez maior atencdo dada a publicacdo de fontes e de
estudos sobre os azulejos ou a talha barroca da Sé do Porto.
Em 1958, no “Coloquio Internacional de Arte” realizado em
Coimbra, afirma-se a singularidade do barroco portugués ao
refutar-se “a opinido instalada de que o ornamento barroco
constitufa um atentado a estrutura do edificio e estabelecer
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as caracteristicas do estilo e 0 seu ambiente proprio, afirmando assim a sua
singularidade”'°. Como dissemos ja, comeca entdo a dissipar-se definiti-
vamente aquela ideia tdo prdpria que, tendo a sua origem no século XIX,
atingiu um ponto alto na primeira metade do século XX, e que conotava o
barroco com “excrescéncias” e “enxertos” que era conveniente eliminar!l,
Efetivamente, comeca-se por agora a valorizar a arte da Epoca Moderna,
e em particular a produzida nos séculos XVII e XVIII, pelas suas préprias

caracteristicas e qualidades materiais, formais, estéticas e funcionais.

Para o nosso caso de estudo, e a partir de 1946, identificAmos
uma clara passagem conceptual do principio de “restauro” para o de “con-
servacdo” nas intervencdes que foram sendo realizadas na Sé do Porto
até 19822 data em que, enquanto Monumento Nacional, este complexo
passa a estar afeto ao Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC)™43,
A avaliacdo dos Processos de Obras e dos Processos Administrativos da
extinta D.G.E.M.N., e relativos as intervencdes realizadas neste comple-
X0 arquitetdnico, permitem demonstrar, pela diferenca, a singularidade do
“restauro” desenvolvido pela mesma instituicdo, em tempos distintos e num
mesmo edificio.

Ao longo da segunda metade do século XX inventaridmos cerca de
45 empreitadas no complexo catedralicio!**, realizadas com uma regulari-
dade quase anual, e que procuram responder a “uma permanente e atenta
vigilancia capaz de garantir a indispensavel conservacdo dos elementos
construtivos de maior fragilidade e mais expostos aos efeitos destruidores
do tempo'%s. E neste contexto que percebemos que haja, por parte do
Cabido, uma outra atitude que se materializa num conjunto de sucessivos
apelos dirigidos a tutela do Monumento Nacional diante do estado de de-
gradacdo que o mesmo vinha acusando®¢. Ao longo da década de 1950
foram realizados, por isso, trabalhos de conservacédo na Sacristia Paroquial,
na Sacristia do Cabido e na Capela de Nossa Senhora da Piedade. Atente-
-se que estamos diante de obras da Epoca Moderna e que nao tinham sido
contempladas pelas intervencdes feitas entre 1927 e 1946, tal como o nédo
fora a capela-mor, como dissemos ja. E na década de 1960 que para esta
se dirigem todas as atencdes'.

Uma das grandes novidades neste contexto é a realizacdo de son-

dagens as fundacdes da cabeceira, consequente consolidacdo estrutural
das bases das suas paredes de cantaria e posterior reconstrucdo do seu
soco exterior. O trabalho foi considerado urgente “pela necessidade de se
proceder a consolidacdo das bases destas paredes e também para a retira-
da das actuais pedras de reduzidas dimensdes e de diversos fragmentos de
ardosia existentes a calcar outras pedras que constituem o séco, elementos
éstes que devem ser susbtituidos por pedras inteiras e de dimensdes apro-
priadas para se obter a uniformidade do aspecto do conjunto em paralelo
com a garantia da sua duracdo e seguranca”'#®. Nao obstante identificarmos
a prevaléncia pela legibilidade e unidade do conjunto, destaca-se agora
uma preocupacdo com a sustentabilidade da prdpria intervencao realizada.
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Aspeto da realizagdo de sondagens as fundacdes, reconstrucdo do soco exterior e consolidagdo da
cabeceira da Sé do Porto, durante a intervencdo da D.G.E.M.N. (s.d., Patrimdnio Cultural, |.P.©, s.a.'#).

O ano de 1964 é seminal para a “recuperacdo” do carater vivido
da catedral. E sob o patrocinio do Bispo D. Anténio Ferreira Gomes (1952-
1982) que se procedeu a “lavagem dos elementos de cantaria e marmore”
do interior da capela-mor e do arco cruzeiro™®. Foi esta intervencao reali-
zada com o “objectivo de melhorar as condi¢cdes do aspecto actual do seu
conjunto”®!. Na sequéncia da montagem de uma estrutura de andaimes em
toda a altura das paredes da capela-mor, pretendia-se reparar os “estuques
de guarnecimento da espessura das paredes das frestas de iluminacao da
Capela-mér’. Contudo, “confirmadas as méas condicbes da fixacdo do estu-
que sobre a pintura, optou-se pelo descasque do estuque o que permitiu
deixar livre o acabamento primitivo dos paramentos referidos, o qual em-
bora acusando os efeitos dos danos ocasionados pela aplicacdo do estuque
nos da uma ideia muito real do seu interesse perfeitamente integrado no
conjunto policromado da capela-mor”1°2,

E, portanto, na sequéncia desta intervencdo que foram postas a
descoberto as pinturas de perspetiva da autoria de Nicolau Nasoni (1691-
1773). A oportunidade de dar a ver esta pintura do século XVIII foi en-
tendida como fundamental para valorizar “todo o conjunto da capela-mor
dentro do espirito caracteristico e harmonioso dos elementos que a guar-
necem”™3. A mudanca ao nivel do olhar e da sensibilizacdo por parte dos
técnicos da D.G.E.M.N. é por demais evidente, que a consideraram “com
bastante interesse decorativo”>*.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 303



304

Perspetivas da capela-mor da Sé do Porto, antes da intervencao
da D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P. ©, s.a.™®).

Pintura mural setecentista da capela-mor da Sé do Porto, da autoria de
Nicolau Nasoni, exposta em 1964, durante a intervencdo da D.G.E.M.N.
(s.d., Patriménio Cultural, .P.©, s.a.*>¢).

Estenderam-se as iniciativas episcopais a outros elementos da ca-
beceira. Pouco depois, em maio do mesmo ano de 1964, e também por
iniciativa do mesmo Prelado, p6s-se a descoberto na Capela de Sdo Pedro
uma arcada cega, “durante os trabalhos de reparacdo dos rebocos™’. E
como se verificou que “o altar em talha existente, foi sobreposto a outro
cuja base em cantaria moldurada foi integrado numa forma interior faceta-
da, com acabamento a reboco’, sugeriu o Bispo “a reintegracdo das paredes

|u

na sua feicdo primitiva”, ndo obstante estar o altar atual “sobreposto a
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outro cuja base em cantaria moldurada foi integrado numa forma interior
facetada, com acabamento a reboco”'®8. Os técnicos da D.G.E.M.N. de-
monstram também aqui uma atitude diferente perante o patriménio mével
integrado da Epoca Moderna. A margem do oficio no qual ddo conheci-
mento desta circunstancia, encontra-se manuscrita uma nota que refere a
existéncia de “sérias dlvidas perante o retirar a talha”'*?. A opcdo tomada
pela tutela foi, portanto, no sentido de deixar a descoberto a arcada cega
por detras do retabulo de talha dourada barroco, que a oculta em parte.
Atesta esta atitude uma valorizacdo do patrimoénio de origem barroca e o
respeito pela estratigrafia documental e artistica deste espaco. Manteve-

-se, por esta forma, o culto no referido altar.

Arcada cega existente na Capela de Sdo Pedro da Sé do Porto, exposta em 1964,
durante a intervencdo da D.G.E.M.N. (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.*¢).

Capela de Sdo Pedro (2003, fotografia
de Maria Leonor Botelho©).
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Nesta década de 1960, foram ainda realizadas outras intervencoes
no interior da igreja que lhe configuraram uma nova vivéncia, agora por
intercessdo direta do Cabido Portucalense. Em 1963 tinha sido elaborado
um estudo para os novos confessiondrios com vista a substituicdo daquilo
que se considerava serem “4 inestéticos confessionarios” que estavam no
transepto da Sé e que pela “pela localizacdo como ainda pelo seu aspecto
prejudicalvalm gravemente o conjunto”®!. Deste modo, e porque o bispo
concordou com a proposta apresentada, foi feito “o estudo de «um tipo
de confessionario» que adaptado ao estilobato, permite reduzir a saliéncia
do moével, o qual dentro da sua caracteristica simples parece enquadrar-se
perfeitamente no ambiente do interior”¢?. E sabendo que dois destes con-
fessionarios foram dados por prontos e executados “de acordo com o estu-
do aprovado”, em fevereiro de 1964, sdo certamente colocados nos bracos
do transepto, a pedido do Bispo'¢®. Hoje estes confessionarios ja ndo estdo
no local para o qual foram concebidos.
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Confessionarios produzidos pela D.G.E.M.N. para a Sé do Porto em 1964 (s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.***
e 2003, fotografia de Maria Leonor Botelho©).
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Também nesse ano de 1963 devemos ao Cabido “o pedido de uma
instalacdo eléctrica adequada a sua [da Sé] distincdo de Monumento Na-
cional, que ¢ frequentemente visitado por numerosas pessoas, nacionais e
estrangeiras’, sendo que é afi que desde “a Concordata entre a Santa Sé e
a Republica Portuguesa, vem desempenhando, do melhor modo que pode,
as funcodes liturgicas que pelo Direito Candnico Ihe competem, na vetusta
e majestosa Catedral que é orgulho da nobre cidade nortenha”*®>. Mos-
trando-se comprometido com o processo de adequacdo do monumento
as suas varias funcdes, o Cabido vem a ser informado pela tutela de que
a remodelacdo da instalacdo elétrica estd prevista para esse ano, para a
viabilidade da qual se vao realizar diversas experiéncias'®. De facto, ao



longo desta década, a questdo da iluminacdo do edificio vai surgir como
uma constante preocupacao. Em 1962, os Servicos de Gés e Electricidade
da Camara Municipal do Porto vao propor a D.G.E.M.N. “a montagem de
uma instalacdo de iluminacdo decorativa dando assim continuidade a um
programa de melhorar o aspecto nocturno da Cidade”, que seria da sua
responsabilidade, muito embora com a comparticipacdo dos Monumentos
Nacionais®®’. Todavia, tudo indica que a instalacdo nédo estava ainda mon-
tada em fevereiro de 1966, pois é entdo enviado o projeto da “instalacédo
decorativa da Sé Catedral’*®, sendo que a D.G.E.M.N. propbe que sejam
realizadas algumas alteracdes ao mesmo, com “fim da instalacdo ficar o
mais invisivel possivel e sem danificar o monumento”'¢?. Pretende-se, aci-
ma de tudo, conservar a imagem alcancada pelo complexo catedralicio.
Estes trabalhos encontram-se concluidos em agosto de 1967%7°.

Espelhando a nova importancia dada a Palavra e as signifi-
cativas reformas litlrgicas decorrentes do Concilio Vaticano Il (1962-
1965)"1, pediu o Cabido da Sé do Porto a D.G.E.M.N. a devida autori-
zacao no sentido de “se estudar e colocar sob o arco-cruzeiro um altar
definitivo que sem prejuizo da dignidade e perspectiva do monumento,
sirva definitivamente a celebracdo dos actos sagrados e a participacdo
activa dos fiéis, acrescentando que seria da maxima conveniéncia a
remocdo da grade que separa o transepto da capela-mor e que, por ser
de valor, teria de ser guardada numa das salas-museu que pretende vir
a criar no Claustro da Catedral’™?2. E embora a remocao da grade nao
tenha sido autorizada, por se tratar de “um precioso trabalho italiano
da época setecentista, concebido para o local em referéncia”?’?, sabe-
mos que esteve um altar em madei-
ra entalhada colocado no centro do
cruzeiro da igreja, dando assim res-
posta a posicdo versus populum na
celebracédo da Missa.

Altar em madeira entalhada colocado no
cruzeiro da Sé do Porto (s.d., Patrimonio
Cultural, I.P.©, s.a.274).
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Grade setecentista da capela-mor da Sé do Porto
(2023, Patrimoénio Cultural, I.P.©, fotografia de
Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).

Certo é que poucos anos mais tarde é sagrado o novo altar-mor da
catedral, “talhado em grande bloco de marmore”'’>. Invocando a celebracéo
realizada no dia 29 de marco de 1968, presidida pelo Bispo D. Antdnio
Ferreira Gomes e assistida pelo Cabido, por membros do Seminario Maior e
alguns fiéis, faz-se mencdo a descoberta de uma “caixa de prata com 0s no-
mes dos santos cujas reliquias nela se continham” e que se encontrava no al-
tar de madeira que teria sido sagrado por D. Frei Goncalo de Morais. Foram
as mesmas reliquias colocadas numa nova caixa de prata no novo altar'’e.
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Altar-mor produzido pela D.G.E.M.N. para a Sé do Porto em 1968
(s.d., Patriménio Cultural, .P.©, s.a.*””).
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E neste contexto de valorizacdo do patriménio integrado da épo-
ca barroca que vemos 0s antigos 6rgdos existentes na Sé do Porto serem
restaurados. A partir da anédlise do processo documental relativo a esta
intervencao, fica clara uma vez mais a tendéncia para a valorizacdo dos
elementos da Epoca Moderna. A propdsito da possibilidade dos 6rgios da
capela-mor virem a ser restaurados sob o patrocinio da Fundacao Calouste
Gulbenkian (FCG), o arquiteto Alberto da Silva Bessa defende que cabera
aquela instituicdo a recuperacdo das caixas musicais. Assim, a intervencéo
dos o6rgaos da capela-mor foi contratada pela FCG a empresa holandesa
especializada neste tipo de trabalhos, a Flentrop-Orgelbouw N.V., pelo que
os dois instrumentos tiveram de sair temporariamente do pais'’é.

Valorizando a data o aspeto exterior das respetivas caixas musi-
cais, “que dado o seu merecimento artistico devem ser defendidas e se
possivel beneficiada a talha que constitue o seu conjunto”®, desenvol-
veu a D.G.E.M.N. diversas acbes “de restauro das dependéncias, acessos e
caixas dos orgdos e das talhas dos mesmos”®!, as quais se dividiam entre
trabalhos de vidraceiro, trabalhos de entalhador e instalacdo elétrica®®?.
Para o desenvolvimento destes trabalhos
foram realizados vérios levantamentos de
pormenor da estrutura arquiteténica da
capela-mor, da autoria do arquiteto José
da Silva Marqgues. Em outubro de 1970
jd se encontravam “‘em Portugal as pecas
dos orgaos histéricos da Sé do Porto, que
a Fundacao Calouste Gulbenkian mandou
reparar na Holanda”, estando a proceder-
-se a sua montagem desde o dia 19 desse
més'® apesar dos trabalhos da responsa-
bilidade da D.G.E.M.N. nao estarem ainda
concluidos por uma questdo de dotacdo
dos mesmos.

Orgio setecentista da capela-mor da $é do
porto, durante a intervencao da D.G.E.M.N.
(s.d., Patrimonio Cultural, I.P.©, s.a.'”?).
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Aspeto do levantamento de pormenor da capela-mor
da Sé do Porto, da autoria do arquiteto José da Silva
Marques (s.d., Patrimonio Cultural, LP.©, s.a.'%%).
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De facto, na década de 1960, desenvolve-se um novo cenério,
que tem impacto na intervencdo no patriménio cultural nacional. Como
se sabe, ha entdo uma viragem ao nivel dos interesses governamentais no
Além-Mar, fruto do despertar da questdo colonial na década de 1950: a
Guerra Colonial vai naturalmente canalizar Governo e verbas para outros
interesses, que nao propriamente os monumentos nacionais. Alias, a con-
servacdo dos imoveis obriga a intervencdes menos dispendiosas, para além
de que estes tinham sido, na sua maior parte, alvo de transformacdes pro-
fundas num passado ainda muito recente. Assim, para 14 das intervencdées
acima mencionadas, sabemos que nesta década de 1960, mas também na
seguinte, foram feitas na Sé do Porto diversas campanhas, centrando-se a
D.G.E.M.N. “na realizacdo de trabalhos de conservacdo simples, baseados
em reparacdes ou consolidacbes”®.

Prevalece a consciéncia da singularidade deste monumento e a
exigéncia que um edificio com a escala do complexo catedralicio requere
por forma a “garantir a indispensavel conservacdo dos elementos cons-
trutivos de maior fragilidade e mais expostos aos efeitos destruidores do
tempo”t8. A resposta a danos provocados por temporais®®’ ou decorrentes
de infiltraces®® ¢ uma constante. A titulo de exemplo, refira-se o caso
das obras realizadas para resolucdo dos danos provocados por uma faisca
em 1951 na torre sul. Os danos sentiram-se no exterior e no interior da
igreja. Na torre sul foi destruido “o motivo em cantaria de remate do seu
coroamento, o qual na sua queda atingiu o arcobotante da parede Sul da
lgreja, o varandim do claustro e finalmente o lagedo do mesmo, onde se
despedacou”'?°. Grande parte dos vitrais da rosacea ficaram danificados e
em “condicdes de precaria seguranca”. Procedeu-se a obras de “beneficia-
cdo e restauro” nas cantarias danificadas, na sua estrutura e vitrais. Surgem
as primeiras acdes daquilo que se vird a chamar como conservacao preven-
tiva. Na senda dos danos provocados por este acidente, foram colocados
para-raios em ambas as torres da igreja. Um outro exemplo é a colocacido
de uma rede metdlica para protecdo dos vitrais da rosacea, por apresen-
tarem “inUmeros furos de pedras atiradas por fisgas dos rapazes da rua e
pelos quais entra ndo s6 a 4gua da chuva como o vento forte que sopra da
Barra do Rio Douro, enregelando o ambiente interior”'?1.

Ao longo destas décadas, identificamos aquilo que sdo as primei-
ras acdes de manutencao da Sé, nomeadamente ao nivel da limpeza e repa-
racdo dos telhados, dos paramentos exteriores e dos proprios pavimentos,
mas também da beneficiacdo de portas. Na década de 1970, a periodicida-
de das obras chega a ser anual'”.
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Danos provocados pela queda da cantaria do
remate do coroamento da torre sul, em 1951
(s.d., Patriménio Cultural, I.P.©, s.a.*%?).

Rosacea da fachada da Sé do porto,
apos a intervencdo da D.G.E.M.N.
(s.d., Patrimonio Cultural, LP.©, s.a.'%%).



A “Membdria” do concurso para a realizacdo de “Trabalhos de Con-
servacdo” na Catedral e seu complexo, datada de 15 de setembro de 1977,
destaca a singularidade do monumento como pretexto para a concretiza-
cdo da obra de “conservacdo” prevista. Assim, explica-se que se procura
“atenuar as depreciacbes causadas pelo envelhecimento dos materiais e
pelo desgaste natural motivado pelo tempo”, tratando-se de “pequenas re-
paracdes tendentes a manter nas melhores condicées possiveis o estado da
igreja e de seus anexos”'7°. Ressalva-se, ainda, que os trabalhos realizados
“‘deverdo ser executados com a maior perfeicdo atendendo aos preceitos
da arte respectiva e tendo em conta as indicacdes e recomendacdes dos
técnicos que orientam a obra e que representam a D.M.N."17¢,

Estd, efetivamente, instalado o principio da conservacdo e preva-
lecem as orientacdes da Carta de Veneza de 1964, que contou com o con-
tributo ativo do arquiteto Luis Benavente, que enquanto participante no
Congresso que ali teve lugar foi um dos seus subscritores. Este documento,
ainda hoje atual, prevé que “a conservacdo e o restauro dos Monumentos
visam a salvaguarda, tanto da obra de arte como do testemunho histori-
co'?’, afirmando a dupla natureza (histérica e artistica) do monumento,
reclamada pelo restauro critico'”®. Analisadas separadamente, a “conserva-
cao” é vista como a manutencao permanente e sistematica do monumento
(Art.4°) que respeita o aspeto do edificio (Art.5°) e as suas condicbes am-
bientais (Art.6°), enquanto o “restauro” é tido como uma operacdo de ca-
racter excecional, fundamentando-se no respeito pelos elementos antigos
e pelas partes auténticas, pondo em relevo os valores formais e histoéricos
do monumento (Art.9°). De suma importancia é o facto da Carta prever que
“os contributos validos de todas as épocas na edificacdo de um monumen-
to devem ser respeitados, [que] a unidade de estilo ndo € um principio a
atender ao longo de um restauro”'”?, sendo que sé sdo permitidas e justifi-
cadas excecionais eliminacdes de um qualquer elemento sempre que, apés
um juizo critico de valor, apresente pouco interesse e que a composicdo
arquiteténica recuperada constitua “um testemunho de grande valor his-
térico, arqueoldgico ou estético, e que o seu estado de conservacio seja
julgado suficiente”?%.

As acoes realizadas pela D.G.E.M.N. na Sé do Porto,
nas décadas de 1960 e seguintes, espelham uma nova atitu-
de que, entretanto, se generalizara e que é pautada, segun-
do Maria Jodo Neto, pelo “respeito pelas diferentes épocas
de cada imodvel e pelo seu envolvimento urbano, a par da
compreensao e do reconhecimento das nocdes de conjunto
e sitios monumentais”2t, O restauro é, doravante, “explici-
tamente tomado como projeto de conservacido” e dominado

por uma nova praxisz
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Valorizacao e reabilitacao da

Sé do Porto: novas dinamicas de
uma catedral (1982-2021)

“Em sintese, diremos que a estratégia adoptada para
a intervencao nos edificios da Sé tem visado trés linhas de
actuacao - reabilitacdo das estruturas, conservacao das pe-
cas artisticas do interior e musealizacdo dos espacos nao

atectos a actividade do culto”.

FONTES E DINAMICAS DE INTERVENGAO

O conhecimento das acbes realizadas no complexo catedralicio
portuense decorre da analise critica dos muitos Processos de Obra que
a plataforma digital arquiv@ disponibiliza “online”. Originalmente desen-
volvida pela Direcdo Regional de Cultura do Norte (DRCN) em 2022, este
repositério documental pretende permitir o acesso, “para fins de preserva-
¢do, conhecimento e investigacdo, a documentos, fotografias, acervos bi-
bliograficos, pecas projetuais escritas e desenhadas, pareceres de arquite-
tura e arqueologia, entre outros materiais reunidos ao longo de décadas’?.
Integrados neste repositério documental e para a Sé do Porto, pudemos
analisar mais de duas centenas de processos, contabilizando milhares de
paginas, compostas por todas estas tipologias de fontes priméarias, a maio-
ria das quais inéditas. A leitura critica das mesmas permitiu-nos percecio-
nar ndo tanto a evolucdo das intervencées na diacronia e na cartografia do
complexo catedralicio, mas, acima de tudo, a evolucado e adocdo de novas
metodologias de acdo em face do mesmo. Respondem estas acbes e, por-
tanto, as metodologias adotadas, a fins concretos e cada vez mais especi-
ficos, pelo que requerem da parte de quem intervém no patriménio uma
formacdo e competéncias cada vez mais especializadas. Ao mesmo tempo,
estas exigéncias refletem o alargamento do campo disciplinar do patrimé-
nio cultural e, acima de tudo, demonstram a urgéncia de um conhecimento
tdo exigente quanto especializado, sobre o bem patrimonial no qual se
intervém, seja ele conhecimento arqueolégico, histérico e artistico; seja
ele ao nivel da dindmica dos materiais ou das estruturas que o enformam;
seja, também, do “histérico” das intervencdes de conservacdo e restauro
realizadas num dado edificio ao longo dos séculos XX e XXI.
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(2024, Patriménio Cultural, 1.P.©). contratualizacdo publica, sejam eles por ajuste direto, consulta prévia ou

concurso publico (nacional ou internacional), a verdade é que encontramos
nestes processos um registo documental do qual exaramos informacdes
de diversa natureza e que vao desde o levantamento inicial de diagnds-
tico, passando pela memoria descritiva, elenco de trabalhos realizados e
identificacdo técnica dos materiais utilizados, as medicoes e relatorio final
de execucdo dos trabalhos. Identificam-se os atores e os “stakeholders”,
percecionam-se as prioridades, confirmam-se as tendéncias de atuacéo e
balizam-se os grandes quadros de financiamento das acdes.

As fontes processuais disponibilizadas no arquiv@, se resultam
também da investigacdo e conhecimento prévio as acdes realizadas, en-
quadradas num dado contexto, proporcionam por sua vez novos caminhos
de conhecimento que se fundamentam nas véarias camadas de informacéo
produzida.
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Ao longo do século XX, e a escala internacional, identificamos
neste campo varias recomendacdes que reforcam o principio do registo
da intervencdo e da acessibilidade da documentacéo produzida para efei-
tos de partilha técnica do conhecimento alcancado e das metodologias de
acdo ensaiadas. Ja a “Carta de Veneza sobre a conservacao e o restauro de
monumentos e sitios” (ICOMQS, 1964), no seu artigo 16°, recomenda a
compilacdo da documentacdo produzida no contexto da intervencio e que
sejam registadas “todas as fases de trabalho de selecdo, de consolidacao,
de integracdo, assim como os elementos formais e técnicos identificados
no decorrer dos trabalhos”. Vimos no capitulo anterior como a documenta-
cao produzida pela Direcdo-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais
(D.G.E.M.N.), disponivel na plataforma do Sistema Integrado do Patriménio
Arquiteténico (SIPA)®, constitui uma fonte de conhecimento fundamental
para perceber o impacto das intervencoes realizadas no monumento em
estudo. Por fim, recomenda o mesmo artigo da “Carta de Veneza” que esta
documentacao seja “guardada nos arquivos de um organismo publico”, que
seja “colocada a disposicdo das pessoas que a quiserem consultar” e que

seja ainda publicada.

Cabe as instituicbes que tutelam este patriménio documental a
obrigacdo de tornar este material de conhecimento acessivel aos investi-
gadores, aqueles que no futuro virdo a intervir no patrimonio classificado
e ao publico em geral. Cumpre-se, portanto, uma das tarefas fundamentais
do Estado, prevista na Lei-Base do Patriménio Cultural n.° 107/2001, que
determina que o “conhecimento, estudo, protecdo, valorizacdo e divulga-
cdo do patriménio cultural constituem um dever” (artigo 3°). Obedecendo
hoje a politica do patrimdnio cultural ao principio geral da informacéo (ar-
tigo 6°), entre outros, a sua disponibilizacdo, aproveitando as tecnologias
da informacéo e da comunicacéo (artigo 13°), consubstancia uma realidade
sem retorno.

E. pois, a partir da leitura critica e comparada da documentacio
produzida no contexto de trabalhos de intervencdo em monumentos, que
podemos identificar e compreender um conjunto substantivo de acdes que,
desejando-se cada vez mais invisiveis e preferencialmente impercetiveis,
se tornam dificeis de elencar. A massa documental produzida nas Ultimas
décadas para a Sé do Porto, pelas sucessivas tutelas, atesta a exigéncia téc-
nica, material e financeira que um monumento com esta escala requere. Da
sua analise comparada decorre o conhecimento das varias dimensdes de
atuacdo que consubstanciam diversos principios de valorizacao e de reabi-
litacdo. Com o conhecimento aqui registado e daqui produzido contribui-se
para uma melhor valorizacdo deste Monumento Nacional.
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VALORIZAGCAO E FRUIGAO: DO EQUIPAMENTO CULTURAL

O Decreto-Lei n.°

O panorama da responsabilidade de intervencdo na Sé do Porto,
Monumento Nacional, mas também noutros a escala nacional, altera-se
pela criacdo do Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural (IPPC) em 1980.
O IPPC foi criado pelo Decreto-Lei n.° 59/80, de 3 de abril de 1980 e,
refletindo a estabilizacdo do quadro institucional* no periodo pés-revolu-
cionério, vai assumir importantes e alargadas competéncias na gestdo do
patrimoénio cultural, espelhando a assuncdo da expansdo patrimonializa-
dora que Francoise Choay vinha identificando desde a década de 1960°.
A expansdo tipoldgica e cronoldgica que caracterizam os anos de 1970, e
que a “Convencdo para a Protecdo do Patriménio Mundial” de 1972 con-
substancia, estdo bem presentes na missdo do IPPC que se assume “‘como
servico destinado a promover a salvaguarda e a valorizacdo que, pelo seu
valor historico, artistico, arqueoldgico, bibliografico, documental, etnogra-
fico ou paisagistico, integrassem o patriménio cultural do Pais”¢. Alias, con-
vém lembrar que Portugal aderiu a esta Convencdo em 1979, como consta
do Decreto n.® 49/79, de 6 de junho de 1979, que a transpde para a ordem
juridica interna. A par da responsabilidade pela identificacdo, protecao,
conservacéao, valorizacdo e transmissdo do Patrimdnio Mundial, assumido a
escala internacional no artigo 4° desta Convencéo, caberd aos Estados sig-
natarios o dever “de assegurar uma proteccdo e conservacao tdo eficazes e
uma valorizacdo tdo activa quanto possivel do patriménio cultural e natural
situado no seu territério e nas condicdes apropriadas a cada pais” (artigo
5°). Para o alcancar, sdo vérias as medidas propostas, de entre as quais des-
tacamos de momento a instituicdo de servicos competentes, “com pessoal
apropriado, e dispondo de meios que |he permitam cumprir as tarefas que
Ihe sejam atribuidas”. Consequentemente, foram também vérias as medidas
que o Estado Portugués adotou nesta matéria e cujas consequéncias se
fizeram sentir ao nivel da reabilitacdo e valorizacdo da Sé do Porto.

318/82, de 11 de agosto de 1982, afeta diver-

sos imoveis ao Ministério da Cultura e Coordenacao Cientifica, através
do Instituto Portugués do Patriménio Cultural (IPPC). A Sé do Porto esta
entre eles. Segundo o mesmo Decreto-Lei, “o significado histérico-cultural
desses imoveis determina a prossecucdo de uma politica de conservacao e
valorizacdo dos mesmos que, simultaneamente, conduza ao seu aproveita-
mento cultural, dai decorrendo a imprescindibilidade de dotar os diversos
servicos da area do patrimonio cultural de meios humanos que garantam
a sua salvaguarda e fruicdo pelo publico”. Como veremos, estes principios
chave da conservacdo e valorizacdo vao ter um impacto significativo nas
intervencoes realizadas na Sé do Porto, mas também na sua gestdo en-
guanto edificio religioso, como monumento e, acima de tudo, como equi-
pamento cultural. Efetivamente, na transicdo do século XX para o XXI, a par
da salvaguarda do patrimonio arquiteténico (reabilitacdo das estruturas) e
integrado (conservacao das pecas artisticas do interior), identifica-se uma
notdéria preocupacdo relativamente a sua fruicdo por parte do publico e
que se vai materializar, paulatinamente, na musealizacdo dos espagos nao
afetos a atividade do culto.
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SALA D0 TESOURD DA SE DO PORTO - PROJECTO DA 18 FASE

MEMORTA DESCRITIVA E  JUSTIFICATIVA

Pretende o Cabido da 53 do Porto instalar na sua Casa, junto & 5é Catedral,
en regime de exposicdo piblica, um conjunto de pecas religiosas que comsri-
tuem a memdria restante do que foi um antigo acervo, outrora vasto, rico e
variada.

Com efeito, o Tesouro actual constando de pratas de uso litdrgico, paramen-

taria, livros litdrgicos e imagindria, nic se apresenta como um todo precio

s0, mas como um conjunto de interesse, merecedor de cuidados e de exposicio,

s inserir num percurse de visita 3 $é Catedral e valorizador da prépria Ca-

sa do Cabido.

0 22-piso da Casa do Cabide onde se imstalard o Tesouro & censtituide per um
conjunto de quatrs salas articuladas entre si por um percurso central e com

acesso por uma escada’que liga os diferentes niveis do edificio.

Mantendo ¢ referido acessoc central,.o Projecto da 1# Fase prevé 2 recupera-
gdo das condicies existentes em matéria de paredes, tectos e pavimentos,dei
xando para fase posterior os trabalhos de iluminacao e ventilagcio, meontras

de exposigio & montagem de pegas.

Para a |2 Fase foi elaborado um Caderno de Encargos dos trabalhes a reali-

zar, com o objectivo de obter propostas de precos.

Pars a 22 Fase dos trabalhos o Csbido espera obter o concurso financeiro de

entidades privadas ao abrigo da Lei do Mecenato.

A

Porto, Julho de 1983

Sala do Tesouro da Sé do Porto - Projeto da 1? fase - Memdria
descritiva e justificativa (1989, arquiv@ - arquivo online do
Patriménio Cultural, [.P.©).

Nao obstante sediar-se na Casa do Cabido, devemos
invocar aqui o processo de instalacdo do Museu do Tesou-
ro da Sé. Em 1988, o Cabido da Sé do Porto demonstrara
presencialmente aos técnicos do IPPC as potencialidades
dos compartimentos do primeiro piso do edificio por permi-
tirem a criacdo de “um percurso museoldgico bem integrado
na visita a Casa do Cabido, assim como o seu espaco bem
marcado” possibilitar uma “mostra condigna dos objetos” a
expor, nomeadamente “algumas obras de joalharia, livros e
paramentos j& recolhidos e cujas referéncias foram enviadas
para conhecimento da Dra. Mdnica Baldaque’’. S6 na dé-
cada seguinte é que este projeto acalentado pelo Cabido é
retomado, sendo dada “luz verde para encomendar o projeto
ao arquiteto Fernando Tavora”®, que o veio a executar. A do-
cumentacdo compulsada permite-nos perceber as relacdes
entre atores, coletivo capitular e tutela, e entender a demo-
ra administrativa que impactou no arranque do processo de
instalacdo do Museu na Sé do Porto, cujo estatuto juridico
a coloca sob a alcada do Estado. O Cabido pressiona o IPPC
no sentido do cofinanciamento do projeto e sua execucdo,
situacdo que, entretanto, chega ao conhecimento da opinido
publica, havendo quem questione, de forma provocatoria, se
‘serd que neste sector se impdem as desnacionalizacbes?"’.

Sala do Tesouro da Sé do Porto - Projeto da 1? fase - Meméria descritiva e justificativa
(1989, arquiv@ - arquivo online do Patriménio Cultural, I.P.©1).
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Sanadas as tensodes, a 13 de marco de 1992 ¢é firmado um Proto-
colo de Cooperacao entre o IPPC e o Cabido referente as Obras da Sé do
Porto. Este acordo viabiliza a sua execucao por se considerar serem “indis-
pensaveis obras de recuperacido e adaptacdo que permitam a criacdo de
condicbes para o circuito de visitantes bem como a sua extensado a zonas
do edificio actualmente fechadas devido ao mau estado de conservacdo”'?.
Uma noticia publicada no periédico “Local Porto” de 14 de setembro de
1992 surge com o titulo “Os Tesouros da Sé. Novo circuito de visitantes vai
desvendar patriménio da catedral” e destaca o projeto da futura “Sala do
Tesouro’, que virad a “constituir um dos pontos fortes do novo circuito que
os visitantes da Sé poderao percorrer a partir de 1993”12,

Ora, o projeto desta unidade museoldgica, apenas inaugurada em
1996, insere-se num programa de colaboracdo mais vasto que visou a rea-
bilitacdo e valorizacdo do complexo catedralicio, alvo de intervencées con-
tinuadas desde 1993' e que mais adiante abordaremos. Ndo cabe aqui
analisar este projeto, nem as consequéncias do mesmo em termos arqui-
teténicos para a Casa do Cabido. Contudo, importa referi-lo porque fica
claro que durante o periodo de execucédo, os esforcos do coletivo capitular
e da tutela estavam direcionados para este elemento fulcral do complexo
catedralicio, o qual respondia a uma das principais estratégicas definidas: a
da musealizacdo dos espacos nao afetos ao culto. Além disso, a criacdo de
uma unidade museoldgica na década de 1990 consagra a importancia da
valorizacdo do patriménio moével da Sé que passa, entdo, a estar acessivel
ao publico. Afirma-se, assim, doravante, na Catedral Portuense, a sua fun-
cao de equipamento cultural e ensaia-se o novo modelo de aplicacdo de
“uma percentagem de comparticipacdo através do Mecenato’?>.

tracdo e Gestao (ISAl).
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No ano da inauguracao deste equipamen-
to, o Centro Histérico do Porto ¢ inscrito na lista
de Patrimonio Mundial da UNESCO. A Sé do Porto,
encabecando a relagcdo de monumentos arrolados
neste processo de reconhecimento patrimonial, vé a
sua escala ampliada a uma outra dimensao. Ensaia-
vam-se ja as primeiras acdes de mediacdo no mo-
numento que em 1995 contou com os servicos de
um guia para acompanhar os turistas portugueses
e estrangeiros que o visitavam, numa iniciativa da
Divisado de Turismo da Camara Municipal do Porto e
que contava com o apoio do IPPAR, do Cabido e do
curso de Turismo do Instituto Superior de Adminis-

Noticia publicada no jornal “Plblico” (1995, arquiv@ - arquivo
online do Patrimonio Cultural, .P.©Y).



Se os efeitos da pressdo turistica ndo se fizeram sentir no imedia-
to, tal como os conhecemos hoje, ndo deixa de ser interessante referenciar
este episddio, bem como o momento da inauguracdo do espaco do “Te-
souro da Sé”, pelas consequéncias que esta trard no futuro em termos de
gestdo da Catedral do Porto enquanto equipamento cultural e, inclusive,
espaco de acolhimento de peregrinos que de 14 partem rumo a Santiago de

Compostela.

Efetivamente, nos Ultimos anos do século XX, a dinamica funcional
da Sé do Porto vé-se alterada. O culminar do entendimento do complexo
catedralicio enquanto equipamento cultural tem lugar j& nas primeiras dé-
cadas do século XXI. Num projeto igualmente moroso (2012-2014), que se
materializou na construcdo de um conjunto de instalacdes na parte poste-
rior da Sacristia do Cabido, destinadas a melhor suprir as necessidades ad-
ministrativas e funcionais deste e da Paréquia da Sé, péde a Casa do Cabi-
do ser intervencionada e assumida como peca pivé do circuito de visita da
Sé do Porto, reestruturado. Deve-se agora ao arquiteto Carlos Castanheira
o traco do projeto que alterou significativamente as dindmicas de acessi-
bilidade ao interior da igreja catedralicia e que a converteu, como vimos
no capitulo anterior, no Ultimo espaco visitado do conjunto, dando assim
uma efetiva resposta a vontade de diferenciar “quem pretende aceder a
Sé-Catedral por motivos religiosos ou simplesmente por motivos turisticos
ou de conhecimento”®. Mas é pela mesma entrada da Casa do Cabido que
visitantes-turistas e visitantes-peregrinos acedem a um mesmo espaco que
é, cada vez mais, de dificil gestdo funcional.

Muito embora as intervencbdes acima mencionadas tenham uma
importancia significativa no entendimento do complexo catedralicio como
um todo, captando esforcos e recursos, e para elas direcionando o foco
das atencdes, a verdade é que as mesmas foram sendo acompanhadas por
inumeras intervencdes de conservacado e de reabilitacdo, convertendo a
Sé do Porto num permanente estaleiro de obras, muitas delas morosas e
invisiveis, mas também, afirmando-a como objeto de estudo.

CONSERVAGAO E REABILITAGAO: DO ESTALEIRO (IN)VISIVEL

Ao longo da década de 1980 ainda pudemos encontrar a realiza-
cao de diversas campanhas de obras da responsabilidade da D.G.E.M.N.,
muito embora se tenha registado uma transicdo de competéncias tutela-
res em 1982'. Ndo podendo deliberar desde entdo sobre a viabilidade de
concretizacdo de qualquer intervencdo, quando auscultada técnica e admi-
nistrativamente, a D.G.E.M.N. passa a reencaminhar as devidas competén-
cias e responsabilidades para o Instituto tutelar. A titulo de exemplo, este
facto verificou-se a propdsito de uma solicitacdo do Cabido relativamente
a diversos trabalhos de conservacido de que carecia a data o conjunto ca-
tedralicio, dando como exemplo, a “iluminacdo da Galilé norte (de Nicolau
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Nazoni) [que] continualva] destruida’?. Estava-se no ano de 1987 e a este
pedido respondeu a D.G.E.M.N. referindo a possibilidade destas “obras de
beneficiacdo serem comparticipadas pelo Instituto Portugués do Patrimo-
nio Cultural, entidade a quem esta afecto o Imdével”?*.

Apesar da transicdo de tutelas, verificou-se uma politica de com-
promisso de colaboracao entre as duas instituicdées, D.G.E.M.N. e IPPC*2. A
D.G.E.M.N. estava nesta época carenciada ao nivel da projecdo, execucao
e fiscalizacdo de obras, o que a “impedia de manter actualizado o conhe-
cimento do estado de conservacdo dos imoéveis, conforme notou Maria
Jodo Neto?®. Podemos verificar que este espirito de colaboracéo existiu nas
intervencdes de conservacao realizadas na Sé do Porto ao longo dos anos
de 1980, Ultima década, alids, em que a D.G.E.M.N. pdde intervir neste

Monumento Nacional.

Apesar da sobreposicado de responsabilidades institucionais, pude-
mos elencar ao longo da década de 1980 um vasto conjunto de campanhas
de conservacdo a cargo da D.G.E.M.N.?* fosse ao nivel da comparticipacio
financeira por parte do IPPC, fosse ao nivel da necesséria assisténcia técni-
ca especializada, considerando a larga experiéncia da primeira®>. S6 a partir
de 1988 ¢ que o IPPC “pode legalmente fazer obras e, como tal, organizar
projectos de intervencdo?® em Monumentos sob a sua tutela. Compreen-
de-se assim porque no ano de 1989, numa nota de informacéao interna, se
elencam exaustivamente as obras que havia necessidade de levar a cabo na
Sé do Porto, as quais se consideram de duas ordens, a saber?’: as de con-
servacao, “existindo aspectos cujo tratamento é urgente”, e as de adapta-
cado de espacos, “viabilizando 0s apoios necessarios a sequéncia das acbes
culturais que com alguma regularidade e numeroso publico tém permitido
a Sé pontuar no espaco cultural da cidade”. A resposta a estas necessidades
ndo foi imediata. Mas a apreciacdo critica da documentacdo compulsada no
arquiv@ permite-nos antecipar que, ao longo das décadas seguintes, lhes
seria dada a devida resposta.

Dirigindo-se ao entdo Secretario de Estado da Cultura, Pedro San-
tana Lopes, o Cabido da Sé do Porto lanca um apelo a acdo da tutela,
denunciando a crescente degradacdo e a urgéncia de obras na Catedral.
Corria 0 ano de 1991 e perspetiva-se ja um novo félego no campo do pa-
triménio cultural?®:

Em 1992, a tutela

“Dizem-nos os responsaveis do IPPC no Norte que, neste momen-
tos (sic), estd em reelaboracdo um plano de intervencdes em al-
guns monumentos nacionais. Pedimos, por conseguinte, que a Sé
do Porto ndo seja, mais uma vez, esquecida. Trata-se do monumen-
to nimero um da segunda cidade do pais e a situacdo degradada
acaba por ter impacto muito negativo na opinido publica”.

da Sé do Porto transita para o Instituto Portu-

gués do Patrimdnio Arquitetdnico (IPPAR), criado pelo Decreto-Lei n® 106-
F/92 e que passa a assumir a responsabilidade de gestdo dos monumentos
nacionais e, mais importante ainda, a competéncia autorizativa de obras
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em imoveis classificados, nomeadamente ao nivel da emissao de pareceres
vinculativos?”. Com a criacdo do Departamento de Projetos e Obras reu-
nem-se neste instituto as condicées administrativas e técnicas para a cria-
cado de competéncias para a realizacdo de intervencdes em monumentos.

De um modo geral, e como sistematiza Paulo Pereira, no que con-
cerne as intervencdes patrimoniais, “os anos 90 marcam um aumento da
intensidade, em boa medida derivado do acesso a fundos da Comunidade
Europeia (depois UE), com a aplicacdo dos Quadros Comunitarios de Apoio”
(QCA), que se materializam num aumento substantivo das verbas dispo-
niveis para este setor®®. Com a criacdo das Direcdes Regionais do IPPAR,
em 1992, ampliam-se as oportunidades para dinamizar e gerir os fundos
europeus, nomeadamente os QCA | (1989-1993), QCA Il (1994-1999) e
QCA 111 (2000-2006).

A ja referida noticia de 1992 antecipa a azdfama que se fez sentir
por estes anos, bem como da acdo continua do estaleiro de obras no com-
plexo catedralicio. Sdo claras as palavras do conego Raimundo de Castro
Meireles, entdo delegado do Cabido, e que transcrevemos na integra: “Co-
mecou-se bem por fora, esperamos continuar por dentro”®'. Acompanhan-
do o estabelecimento do novo circuito para os visitantes, estavam previs-
tas diversas “melhorias” e um “conjunto de restauros” tanto na fabrica do
complexo catedralicio, como também no seu patrimoénio integrado e moével.
Estava ja “feito em fichas” o inventario “das pecas méveis fundamentais da
Sé Catedral e do Museu de Arte Sacra e Arqueologia” e previa-se o arro-
lamento do inventario da Diocese. Referimos aqui estas questbes porque
todas elas concorrem para uma nova atitude perante o patrimoénio cultural
de origem religiosa, assumido ja na sua qualidade de equipamento cultural
e com claras consequéncias ao nivel da abordagem identificada nas inter-
vencoes registadas na documentacdo que consultdmos no arquiv@. Além
disso, todas elas vao dando resposta aquilo que vai ser estrategicamente
definido para a Sé do Porto.

Além disso, a relacdo que se constata entre as véarias acdes reali-
zadas permite aferir as consequéncias entre as mesmas e, acima de tudo,
o entendimento cada vez mais integrado e holistico do monumento, bem
como a implementacdo de uma atuacdo faseada e ponderada do processo
de intervencdo. Foi assim organizado um cronograma articulado que, na
senda daquilo que o cénego Raimundo de Castro Meireles tinha transmi-
tido a comunicacao social, se sistematiza num plano de obras, a comecar
pelo tratamento das coberturas. Efetivamente, “a cada espaco vedado su-
ceder-se-ia a fase de tratamento do seu interior”s?. Por esta razao, deu-se
prioridade ao tratamento das coberturas das naves e da cabeceira da igreja,
bem como da sacristia, com plena consciéncia de como “os efeitos das
infiltracdes de agua provenientes de algumas zonas” se pronunciavam na
“‘degradacéo dos elementos artisticos contidos no interior - talha, pinturas

e estuques”. Exemplifiquemos.
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Em 1993 concluem-se os trabalhos de reabilitacdo das coberturas.

Em face do diagndstico de porosidade do granito que enforma a cobertura
das naves, “a execucdo dos trabalhos implicou o levantamento de toda a
extensdo lageada, com reposicdo da mesma apos a limpeza, impermeabi-

lizacdo e drenagem do extradorso das abdbadas subjacentes”®. Do mes-
mo modo, podemos mencionar o cuidado prospetivo posto, em 1994, na
conservacdo dos frescos da cabeceira, entretanto intervencionados numa
campanha da responsabilidade do Instituto José de Figueiredo (IJF). Da
consciéncia dos danos provocados pela incidéncia da luz solar e da humi-

dade penetrada através dos vaos, colocaram-se novas caixilharias, “pela
face interior, equipada(s) com vidro de proteccido aos raios ultravioletas
e reflexdo ao calor [sic]”*. Em 1996 estava ja realizado o “levantamento
exaustivo do estado de conservacdo de toda a estatudria, pecas em ta-

lha e madeira policromada, estando estimados os respectivos custos de
conservacao”, o que permitiu ao IPPAR proceder ao “planeamento fisico
e financeiro das intervencbes futuras’®®. Destacou-se, neste contexto, o

“patriménio pertencente a sacristia, capela-mor e capelas do transepto”®¢.

Naquilo que a igreja diz respeito, e como fica claro no arrolamento
das obras realizadas e lancadas, apresentado em finais de 1999, ao longo

da década de 1990 identifica-se um conjunto de acdes de natureza diver-

sa e impactantes sobre vérias partes do complexo catedralicio. Entre elas,
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Noticia publicada no jornal “Publico” (1992, arquiv@ - arquivo online do
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DATAS DESIGNAGAO DA INTERVENGCAO VALOR LANCADO
(em contos)
1993 Reabilitacdo/ coberturas da igreja e sacristia gotica
744 c.
- projeto
- obra 39.905 c.
1995 Instalacdo de unidade museologica (“Tesouro da Sé)
- projeto 2.300c.
+ obra (inclui 10.000c./mecenato) 16.699 c.
Consolidacdo do suporte e conservacéo e restauro da pintura a fresco da sacristia gotica 9.740 c.
Instalacdo de grades e redes de proteccao + reparagoes da caixilharia / vaos exteriores / 1.112c.
fachadas sul e poente
Colocacao de vedacao antivandalo, acesso a claustra velha 85c.
95/96 Conservacgéo e restauro dos frescos de 3 janeldes da cabeceira - técnicos do I.J.F.
1996 Execucéo de caixilharia para os 4 janel6es da cabeceira 4.859 c.
Projecto de reabilitacio das torres e coberturas (projecto em revisao) 2477 c.
1997 Conservacéo e restauro do mobilidrio da sacristia gotica 42220 c.
1999 Conservacao e restauro do guarda-vento e portas interiores da igreja 977 c.
Conservacao e restauro de 2 pinturas 2.952c.
Conservacao e restauro do retabulo e sanefas da sala capitular 1.330c.
Limpeza e proteccdo do granito e azulejos do claustro gotico 2.497 c.
Reparacédo nas instalacdes sanitdrias 612 c.
Vedacbes para dois vaos vandalizados 117 c.
Substituicido de porta vandalizada 117 c.
Aquisicdo de armarios/ vestuario 104 c.
Inventario do patriménio mével integrado (sujeito a protocolo com o IPM) 7.500 c.
99/2000 | Conservacdo e restauro do retdbulo da capela de N.ssa Senhora da Piedade 3.265c.
Conservacao e restauro dos retabulos do claustro gético 5.468 c.
Conservacao e restauro dos frescos do 4° janeldo da cabeceira 3.150 c.
99/2001 | Estudo histérico/arqueoldgico 2.350c.
(facturado até 31.Dez.99) Total - | 94.884 c.
Percent. Construcao Civil - | 60%
“  Conserv. Restauro - | 26%
“  Estudos/projectos | 14%

“Intervencoes realizadas e langadas até final de 1999" na Sé do Porto
(2000, arquiv@ - arquivo online do Patriménio Cultural, I.P.© °8).

cabe-nos agora destacar aquela que a documentacao designa de “Recupe-
racdo da Capela do Santissimo Sacramento e da Sacristia anexa” e que foi
adjudicada ao gabinete do arquiteto Fernando Tavora. A organizacao fasea-
da do processo, que a documentacdo coligida comprova, decorre do facto
de, desde o primeiro momento, se ter consciéncia de estar “em causa uma
operacgdo especializada de estrita conservacdo dos elementos artisticos
(estuques, pinturas, marmores, talha, prataria e ferro forjado)"®”. Devemos
chamar a atencdo para esta nova atitude e respeito pelo patriménio inte-
grado, nos antipodas daquela que se afirmou nas décadas de 1930 e 1940.

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 331



il

Obras de recuperacgdo da capela do Santissimo Sacramento
(2004, fotografias de Maria Leonor Botelho©).

Os principios que nos finais do século XX se aplicam na inter-
vencdo do patrimoénio edificado sdo, claramente, proprios do seu tempo
e acompanham a discussdo internacional, conforme nos demonstra, em
1999, a Arquiteta Angela Melo em informacéo sobre esta intervencéo, que
transcrevemos na integra pelo seu carater demonstrativo*°:

“A solucdo projetada segue critérios de intervencdo mi-
nima - ndo existem alteracdes estruturais nem alteracbes de for-
ma, tratando-se fundamentalmente de operacdes de consolidacao,
limpeza, conservacao, substituicdes pontuais e de infraestrutura-
cdo. O restauro € apenas encarado para o caso do tecto em estu-
que, com zona central pintada.

Ao nivel das técnicas e materiais parecem cumpridos os
preceitos aconselhaveis, bem como a nivel da exigéncia de con-
dicdes de qualificacdo técnica e profissional dos operadores nas
areas especializadas - estuques e pintura; apoio cientifico e labo-
ratorial na consolidacdo das partes do granito em desagregacao;
acompanhamento de um arquedélogo.”

Estd, pois, definitivamente consagrado o principio da obra “invisi-
vel” pela intervencdo que se quer, portanto, minima. Reabilitam-se as es-
truturas e dé-se particular atencdo a conservacdo do patriménio artistico
integrado. Estamos diante de um paradigma de intervencao que, requeren-
do técnicos qualificados e altamente especializados, se mostra cada vez
mais exigente. Resultando da participacdo de 51 paises no quadro de um
programa de intercAmbio financiado pela Unido Europeia e no qual Portu-
gal se fez representar, a “Carta de Cracovia” de 2000 procura estabilizar
os “Principios para a Conservacao e o Restauro do Patrimoénio Construido”.
Ampliando os valores veiculados pela “Carta de Veneza” de 1964, assume-
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-se que “a manutencdo e a reparacdo constituem uma parte fundamental
do processo de conservacdo do patriménio”, deixando clara a sua diferenca
concetual e operativa. Mas é ao nivel da afirmacdo do “projeto de restau-
ro” enquanto acao, ou do restauro enquanto projeto, que este documento
orientador se diferencia dos seus antecessores no campo da doutrina inter-
nacional**:

‘O “projecto de restauro” devera basear-se num conjunto
de opcdes técnicas apropriadas e ser elaborado segundo um proces-
so cognitivo que integra a recolha de informacdes e a compreenséo
do edificio ou do sitio. Este processo pode incluir o estudo dos ma-
teriais tradicionais, ou novos, o estudo estrutural, analises gréaficas
e dimensionais e a identificacdo dos significados histérico, artistico
e sécio-cultural. No projecto de restauro devem participar todas as
disciplinas pertinentes e a coordenacdo deve ser levada a cabo por
uma pessoa qualificada na &rea da conservacéo e restauro”.

Além disso, a “Carta de Cracdvia” da particular destaque a integracéo
da decoracdo arquitetdnica, das esculturas e dos elementos artisticos no pro-
jeto de restauro, afirmando doutrinariamente “a integracdo como uma parte
substancial do patrimdénio construido” e, acima de tudo, a sua especificidade.

Em janeiro de 2000, no ambito de apresentacdo de uma candidatu-
ra ao Plano Operacional de Cultura (POC), a Direcdo Regional do Porto do
IPPAR apresenta um plano estratégico onde sistematiza os principios gerais
de intervencdo que sdo assim esclarecidos*%:

“Melhorar as condigdes fisicas do conjunto a fim de que o
mesmo desempenhe qualificadamente as funcdes que |he estdo
acometidas:

- cultuais, inerentes a pardquia

- cultuais, inerentes ao bispado

- culturais, inerentes ao estatuto de monumento.

O dmbito da maior parte das accbes que se propdem, res-
pondem em beneficio reciproco, aos trés nives de objectivos atras

referidos:

1. Corrigir avarias ao nivel dos elementos da estrutura
construtiva

2. Actualizar as infraestruturas técnicas e os servicos de
apoio

3. Conservar e restaurar o patrimonio artistico integrado

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO
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Accbes correspondentes ao ambito das funcdes culturais:

1. Reajustar o organograma funcional em beneficio do

acolhimento de visitantes e mais-valia do circuito de

visita

2. Valorizar o monumento - explorar e divulgar as suas

valéncias enquanto documento (histérico, arquitec-

ténic

0, artistico, arqueoldgico)”.

A proposta entdo apresentada, e a documentacao produzida pela

tutela nos primeiros anos do século XXI, demonstram bem como a Sé do

Porto é vista pelas varias entidades administrantes, cujos esforcos vao con-

vergindo progressivamente*® e cada vez mais, como veremos. Efetivamen-

te, em 2002 tem-se ja clara consciéncia que o estatuto de Monumento

Nacional da Sé do Porto, a que equivale a valéncia cultural do conjunto,

se associa claramente ao carater religioso e de prestigio que esteve na sua

origem e que se consubsta
funcdes inerentes a sede d
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ncia no “regular funcionamento do culto e (d)as
o bispado”#.

Prova desta condicdo de Monumento Nacional é o elenco das
acoes projetadas em 1999 para o complexo catedralicio, cujo valor global
de investimento se estima situar-se nos “300.000 contos’#, e que confe-
rem um particular destaque, inclusive em termos de dotacdo orcamental,
ao patriménio integrado de todo o edificio. Asseguram-se desta forma as
funcdes culturais e cultuais e disso tinha plena consciéncia a tutela®”:

“(...) quando um retdbulo recupera por accao de restauro a
sua identidade estética, amplia as faculdades que |he sdo inerentes
tanto na vertente simbdlica da cultura como na esfera da mensa-
gem religiosa. Nao serd por acaso que culto e cultura possuem a
mesma raiz etimologica”.

Os primeiros anos do século XX| sdo marcados por muitas acdes de diversa
natureza que, determinadas pela sua urgéncia e/ou pelas dotacdes dispo-
niveis, foram sendo concretizadas. Em 1999 estava j& prevista uma inter-
vencdo global e consequente em varios espacos do complexo catedralicio,
conciliando a urgéncia da realizacdo de trabalhos no dmbito da estrutura
construtiva e do seu revestimento, trabalhos direcionados para a conser-
vacdo e restauro do patriménio integrado, mas também a implementacao
de projetos que, através da requalificacdo de espacos, contribuiram para a
valorizacdo da experiéncia de visita cultural e, logo, para a sua fruicdo. Sao
disso exemplo a instalacdo da unidade museoldgica do “Tesouro da Sé”, na
Casa do Cabido, e a futura criacdo do circuito de visita a Catedral e conse-
quente adaptacdo do piso térreo do mesmo edificio.



1.  Corrigir avarias ao nivel dos elementos da estrutura constructiva
Reabilitacao das torres sineiras e coberturas da ala sul/poente 30.000 c.
Reabilitacdo das coberturas da capela do Santissimo e da sacristia paroquial, bem como a conservacéo e o 30.000 c.
restauro do interior destes dois espagos
Reabilitacdo das fachadas / projecto e obra 42.000 c.
Consolidacao e renovacéo de rebocos interiores (escadas do claustro e seus desvaos, sala do recibo e sala 3.000 c.
capitular, capela de S. Vicente)
Substituicao das caixilharias da sacristia gotica 4.500 c.
Proteccéo dos painéis de azulejos da galeria superior do claustro/ projecto e obra 10.000 c.
Substituicdo das caixilharias que vedam os retabulos do claustro gético 2.700 c.
122.000 c.
2. Actualizar as infraestruturas técnicas e servicos de apoio
Instalacdo de sistema de seguranca contra intrusao, revisao da instalacao eléctrica e substituicdo do sistema 25.000 c.
de iluminacao (igreja, claustros e capelas anexas, sacristia gotica, sala capitular, sala do recibo)/ projecto e obra
Remodelacao das instalacdes sanitérias / projecto e obra 7.000 c.
il 32.000 c.
3.  Conservar e restaurar o patrimonio artistico integrado
Sacristia gotica - talha dourada e estatuaria 16.000 c.
Capela de S. Vicente - talha dourada, pintura e estatuaria 22.000 c.
Capela-mor - talha dourada, estatudria, cadeiral e pinturas sobre granito 40.000 c.
Capela do Santissimo - prata e estuques pintados 12.000 c.
Capela de Nossa Senhora da Piedade - azulejos, consolidacao da taipa, tratamento do tecto 4.000 ¢
94.000 c.
4.  Reajustes ao organograma funcional e requalificacio de espagos
Adaptacao dos anexos da sacristia gotica para instalagdo do cabido e da reserva de pecas / projecto e obra 15.000 c.
Adaptacao do espaco actualmente ocupado pelo cabido/ sacristia para recepcao de visitantes e espaco expli- 3.000 c.
cativo/ projecto e obra
Reviséo do coberto vegetal do patio adjacente a capela-mor 500 c.
Revisdo do pavimento da claustra velha (inclui prospeccao arqueoldgica) 6.000 c.
24.500 c.
5.  Valorizacao
Edicao de compéndio monografico 4.000 c.
Edicao de folheto, postais, diapositivos 3.000 c.
Aquisicdo de equipamento informéatico/ espaco explicativo 1.500 c.
8.500 c.
Total: | 281.000 c.

“Acoes especificas e custos estimados” para a reabilitacdo da Sé do
Porto (2000, arquiv@ - arquivo online do Patriménio Cultural, 1.P.©*%).

Em momento de balanco da obra executada respeitante ao periodo
compreendido entre o ano 2000 e 2006, o IPPAR apresentou um ponto
de situacdo do “Programa de reabilitacdo e valorizacdo da Sé do Porto”
considerando que, a data de 2000, o “seu estado de conservacdo é bom,
possuindo o templo condicdes de visita consideradas normais, as quais é
necessario, no entanto, melhorar™®. O total do investimento efetuado na

Catedral, entre 1993 e 1999, ascendia entdo cerca de “95.000 contos”*’.
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No ambito da tutela, o nome da Arquiteta Angela Melo é incontor-
navel pela responsabilidade que teve na gestdo das intervencoées realizadas
no complexo catedralicio. De acordo com as suas palavras, o maior desafio
colocado pelo edificio da Sé do Porto era o facto de este ser “hibrido e cris-
talizado sob a forma de passado perpétuo, que ndo nos pareceu [a autora]
que admitisse tdo cedo, pelo menos sem «dor», recombinacdes ou redese-
nho. (...) e a perceber, afinal, que o falso «self» da catedral que resultou do
anterior restauro era hoje o verdadeiro «self» da catedral transformada em
monumento. Uma identidade mais contingente, mas nem por isso menos

representativa”°.

Nos anos 2000, e concordante com o plano estratégico apre-
sentado, constituiu-se na Sé do Porto o restauro “como programa, le-
vado a cabo por uma intervencao que se afigura mais como uma «nao
intervencdo», mas onde o apagamento ndo é igual a «facing», pois que
existem graus diversos de interferéncia, sendo alguns profundos”'.

Em 2002, e ja enquadrada pelo Il QCA-POC, esta em curso
uma empreitada de recuperacdo das torres sineiras. Tal como aconte-
cera com a intervencao realizada na capela do Santissimo Sacramento,
coube a responsabilidade do projeto ao Arquiteto Fernando Tavora. E
de destacar que, tratando-se de um dos mais importantes nomes da
arquitetura portuguesa dos finais do século XX, o seu envolvimento
na Catedral Portuense, para |4 do projeto do “Tesouro da Sé”, tem pas-
sado despercebido, ndo obstante sabermos que este arquiteto esteve
sempre presente em todas as intervencées que reclamaram projeto de
arquitetura: recuperacdo das torres sineiras e dos exteriores da Casa
do Cabido e da ala sul do claustro gético®. E tal como afirmou Angela
Melo em 2002, acrescentava-se definitivamente entdo, e agora com
o presente estudo, “uma autoria de prestigio a lista de mestres que
durante oito séculos fizeram obra neste edificio e, dos quais, nos per-

mitimos destacar, Nicolau Nasoni”®S.

A intervencdo nas torres sineiras enquadra-se, portanto, nesta es-
tratégia de reabilitacdo estrutural estabelecida para a Sé do Porto, dando
resposta ao programa previamente definido. Recorrendo as tecnologias
mais evoluidas a época, mas ndo descurando o seu cruzamento ‘com o0s
elementos disponiveis sobre a evolucdo histérica do edificio”®, foi realiza-
do um estudo profundo ao nivel das dimensdes volumétricas e estruturais
das duas torres sineiras. De facto, foi possivel verificar que a estrutura
das torres “é particularmente complexa, ndo apresentando uma estrutura
comum para os varios niveis nem idéntica em ambas as torres”>>. Foram
caracterizadas a alvenaria e as argamassas que enformam as torres e diag-
nosticadas as suas patologias tais como movimentos e deficiéncias na liga-
cao entre os véarios panos e foram cartografadas as fendas, as lacunas e as
fissuras nas juntas da alvenaria. A torre sul aparentava estar mais afetada
que a torre norte®. Perante tal circunstancia, para diferentes diagndsticos,
solucdes distintas. Além da realizacdo de vérias acbes de consolidacdo, do
refechamento de juntas e da substituicdo de elementos de ferro corroidos
por outros em aco inoxidavel, foi instalado na torre sul um sistema de mo-
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(A
(a)

nitorizacdo dotado de equipamentos destinados a medir a inclinacdo da
torre e outros para controle dos valores de temperatura, humidade e ven-
to. Optou-se por um sistema de monitorizacdo estético, por fornecer uma
grande diversidade de informacdo e dados de compreensio imediata que
passaram a permitir “detectar a uma macro-escala alteracées no compor-
tamento global da estrutura”™’, tendo este equipamento funcionado entre
novembro de 2004 e novembro de 2011. A “Memdria Descritiva e Justifi-
cativa do Plano de Monitorizacdo da Torre Sul da Sé do Porto” esclarece-o,

de forma clara:

“A realizacdo do plano de monitorizacdo permitird identificar
possiveis fendmenos nao estabilizados da estrutura e serda uma
base para quaisquer trabalhos futuros de manutencdo e reforco.
Além disso, o sistema de monitorizacdo proposto é computoriza-
do, estando apto a fornecer em tempo real (se necessario) a infor-
macdo necessaria para a andlise e avaliacdo da seguranca, poden-
do também funcionar como alarme da estrutura”®.

Torre Direita

(2} (b)

Ty 3

T

Fenda longinudinal ns parede_ 4~

Figura 3.6 — Torre direita, zonas com “barrigas” para o exterior visiveis sem equipamento
auxiliar de medigio (a breado): (a) p sul, (b) p
(representado no paramento poente) e (¢) norte (rep fo no
algado lateral da torre esquerda)

Sé do Porto - Diagndstico e inspecao das torres (2002,
Universidade do Minho©, fotografias e ilustracées de
Paulo B. Lourenco e Konrad J. Krakowiak>?).
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Esta, e as demais acdes realizadas nestes primeiros
anos do século XXI, configuram, assim, um projeto conce-
bido como “directiva suficientemente em aberto, que se foi
adaptando a imprevisibilidade, alids, familiar nas interven-
¢6es em construgodes histdricas, onde a anatomia se proces-
sa por aproximacdes sucessivas e sob o olhar de diversas
disciplinas”®. Entre os anos de 2000 e 2003, assumiu-se
uma metodologia de intervencao discutida e plural, que re-
sulta de um coletivo e ndo tanto de uma obra de autoré’.
A aplicacdo desta metodologia e seus primeiros resultados
foram memorados com a publicacdo de varios artigos dedi-
cados a Sé do Porto enquanto monumento, no volume n.°
8 da revista “Patrimonio Estudos” do IPPAR, apresentada
publicamente na Catedral no final de 2005.

Capa da revista “Patrimonio Estudos” N.° 8, publicada em

2005 pelo IPPAR (2005, Patriménio Cultural, 1.P.©).
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Dando resposta a necessidade da reabilitacdo estrutural do com-
plexo arquitetonico da Sé do Porto, as acdes identificadas destacam-se
pelo cuidado da parte da tutela, e dos técnicos, por aquilo a que a Arquiteta
Angela Melo chamou da “verdade do edificio’®2. Em sede de estaleiro de
obra foram mobilizados varios profissionais, assumiu-se o “didlogo como
metodologia’®®, integrando-se agora acdes de investigacdo, consultadoria
e peritagens. Estabeleceram-se planos de monitorizacdo, realizaram-se
ensaios e foram feitos diversos levantamentos. Destaca-se a inclusdo de
contributos académicos, como o da Engenharia Civil, da Universidade do
Minho ou do Laboratério Nacional de Engenharia Civil (LNEC), e a partici-
pacdo de técnicos e de empresas altamente qualificadas e especializadas
em intervencdes no patriménio historico, como atesta a documentacao
submetida para apreciacdo em momento prévio a contratacdo da acdo, que
pudemos consultar nos processos disponiveis no arquiv@. Foi isto possi-
vel na sequéncia da Lei-Base do Patriménio Cultural n.° 107/01 de 8 de
setembro de 2001 que, no seu artigo 4°, estipula os principios que orien-
tam a politica de contratualizacdo, que se traduzem no estabelecimento de
protocolos elaborados com parceiros privilegiados, nos quais se definem o
objeto, as finalidades e as responsabilidades dos respetivos outorgantes.
A politica da contratualizacdo permitiu de um modo geral, e em particular
para a Sé do Porto, fazer convergir esforcos e vontades de vérios atores
“na procura da salvaguarda, recuperacéo e valorizacdo do patrimoénio cul-
tural”®4,



Perspetiva da Sé do Porto a partir de sudeste,
vendo-se a intervencdo no lanternim (2005,
fotografia de Maria Leonor Botelho©).

Diagnéstico e andlise da estabilidade do
lanternim da Sé do Porto (2002, Universidade
do Minho®©, ilustracbes de Paulo B. Lourenco
e Francisco M. Fernandes®).

Figura 16 — Modelo de elementos finitos desenvolvido: (a) modelo completo;
(b) abdbada e respectivos apoios
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Figura 18 — Resultados para combinag@o G sobre malha deformada: (a) tensdes principais
maximas; (b) tensdes principais minimas. Resultados em Pa

() (b)
Figura 19 — Resultados na abobada para combinagéo G: (a) malha deformada, vista superior;
(b) tensdes principais maximas nas nervuras, vista inferior (Resultados em Pa)
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Desligado ja do principio de criacdo de obra nova e assumindo a
“verdade do edificio”, como nos esclarece a arquiteta responsavel pelo pro-
grama, ‘o critério de recuperacdo construtiva e arquitecténica centrou-se
fundamentalmente na conservacdo da matéria patrimonial e na desacele-
racao do seu desgaste, o que equivale em termos operativos a desinfestar,
hidrofogar, ventilar, proteger e monitorizar’®®. Daqui decorreu uma nova
aprendizagem, agora ligada aos materiais e as estruturas, a percecao da sua
propria reacdo e das efetivas e possiveis inter-reaccoes®’.

Assim, nas primeiras décadas do século XXI, e pela consulta dos
processos documentais do arquiv@, pudemos identificar diversas acoes,
por todo o complexo catedralicio, que sistematizamos de forma global e

cronologicamente na tabela seguinte.

Intervengao nas torres da Sé do Porto (2003,
fotografias de Maria Leonor Botelho©).
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DATA

ACCAO

LOCAL

2000 Sé do Porto - Diagnostico - estado de conservacédo dos estuques da Capela do | Capela do  Santissimo
Santissimo e da Sacristia anexa. Sacramento e Sacristia
norte
200072002 Sé Catedral do Porto - Diagnostico do estado de conservacao da pedra do Claus- | Claustro Gético
tro Gotico
2001/2002 Sé do Porto - Diagnostico / estabilidade da abdbada da cobertura da Capela - | Capela-mor
Mor.
2002 Sé Catedral do Porto - Diagnoéstico do estado de conservacdo da pedra da fa- | Fachada ocidental da Sé
chada.
2002 Sé Catedral do Porto - Realizacdo de anélises de argamassas. Igreja da Sé
2002/2003 Sé Catedral do Porto - Diagnostico sobre o estado de conservacéo das madeiras. | Igreja da Sé
Sé do Porto - Diagnostico e inspegao das torres. Torres
Sé do Porto - Diagndstico a estabilidade estrutural das torres. Torres
2002/2004 Sé do Porto - Levantamento e projeto de reforco estrutural das torres. Torres
2003 Levantamento sumério do estado de conservacdo das pedras dos vaos da fa- | Casa do Cabido
chada poente da Casa do Cabido da Sé e dos vaos da fachada sul da Capela de
S. Vicente. Capela de Sao Vicente
Sé Catedral do Porto - Diagnostico da estrutura de suporte / Sondagens para | Capela de Sdo Vicente
avaliacao do estado sanitario das madeiras (Capela de Séo Vicente).
2003/2004 Sé do Porto - Estudo sobre o comportamento de rebocos a base de cal. Igreja da Sé
2004 Sé Catedral do Porto - Lanternim do transepto - Diagnostico a estabilidade es- | Lanternim / Torre Cru-
trutural. zeira
Sé do Porto - Levantamento da geometria do lanternim. Lanternim / Torre Cru-
zeira
Sé Catedral do Porto - Levantamento ortofotogramétrico do pano central da | Fachada ocidental da Sé
fachada da Igreja
2004/2005 Relatério sobre a monitorizacdo estéatica da Torre Sul da Sé do Porto Torre Sul
2004/2006 Sé do Porto - Torre Sul - Fornecimento, instalagdo e manutencéo de sistema de | Torre Sul
monitorizacao.
2005 Sé do Porto - Mapeamento da fachada em granito do portal principal. Fachada ocidental da Sé
2005/2007 Sé do Porto - Consolidagao estrutural do lanternim. Lanternim
2005/2007 Sé do Porto - Capela do Santissimo e Sacristia norte - Levantamento topografico | Capela do  Santissimo
e fotografico das coberturas exteriores. Sacramento e Sacristia
norte
2005/2011 Sé do Porto - Plano de monitorizacédo - Torre Sul. Torre sul
2006 Sé do Porto - Realizacdo de ensaios de determinacdo de sais sollveis - Fachada | Fachada ocidental da Sé
daigreja
2007 Levantamento desenhado da fachada da Sé de Porto Fachada ocidental da Sé
2010/2013 Sé Catedral do Porto - Adjudicacéo - Torre Sul - Fornecimento, instalacdo e ma- | Torre sul
nutencao de sistema de monitorizagao
2013/2018 Sé do Porto - Diagndstico e projetos: Instabilidade estrutural, escadaria Nasoni Escadaria Nicolau Nasoni
2014 Inspecdo ao sistema de monitorizacdo instalado na Torre Sul - Sé do Porto Torre sul

Elenco das principais a¢gdes de diagndstico, estudo e levantamentos
realizadas na Sé do Porto (2000-2014) a partir dos processos consultados
no arquiv@ (2023, arquiv@ - arquivo online do Patrimonio Cultural, 1.P.©).
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Capas dos processos de trabalhos arqueolégicos
e do relatério sobre argamassas consultados

no arquiv@ (2002, arquiv@ - arquivo online do
Patrimonio Cultural, 1.P.©).
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O ano de 2006 é marcado por uma profunda reformulacdo da Ad-

ministracao Publica (Programa de Reestruturacdo da Administracdo Central
do Estado - PRACE), da qual resultou, por um lado, a extingcdo da D.G.E.M.N.
e do IPPAR, e por outro, a criacdo do Instituto de Gestdo do Patrimonio
Arquiteténico e Arqueoldgico, I.P. (IGESPAR, I.P.) e das Direcdes Regionais
de Cultura (DRC), incluindo a do Norte (DRCN)¢?. O IGESPAR assumiu, a
partir de 2007, responsabilidades na area da salvaguarda sob a alcada do
Ministério da Cultura, cabendo-lhe particularmente a instrucdo dos Pro-
cessos de Classificacdo, bem como a competéncia autorizativa, através da
emissdo de pareceres vinculativos, de obras em imdveis classificados, em
vias de classificacdo ou situados em areas protegidas - Zonas de Protecao
(ZP) e/ou Zonas Especiais de Protecdo (ZEP) de imdéveis, sitios ou conjun-
tos classificados. Neste novo quadro administrativo, e em articulacdo com
o IGESPAR, coube as DRC a execucdo de obras, sendo que se deu conti-
nuidade ao programa estabelecido para a Sé do Porto. Para as DRC tinham
transitado as competéncias, atribuicdes e pessoal das anteriores Direcbes
Regionais do IPPAR, das Delegacbes Regionais de Cultura e da Divisdo de
Monumentos da D.G.E.M.N.7°.



REABILITACAO E CONHECIMENTO: DO BEM CULTURALE
OBJETO CIENTIFICO

Efetivamente, ao longo das acdes desenvolvidas nos Ultimos anos,
encontramos eco daquilo que em 2002 se antecipou desta forma’®:

“Com efeito, a vida de uma catedral passa por uma per-
manente obra de zelo, muitas vezes sem grande visibilidade ¢é
certo, mas fundamental para proteger o edificio e o seu recheio.
Vistoriar, diagnosticar, limpar, acomodar, desinfestar, restaurar,
proteger, reparar, consolidar, monitorizar, inventariar, sdo tipos
de accdo em continuo, para além dos momentos de intervencéo
mais forte, em filiacao, alids, do que é revelado pela prépria his-
toéria do edificio, que ao longo dos vérios séculos foi atravessado
por um permanente estaleiro de obra administrado por ‘fabricas’
que se individualizaram pelo «gosto», capacidade de accdo e mo-
dos de construir’.

Nos anos 2000 identifica-se um rigor cada vez maior nas obras
a realizar, consequéncia evidente da ampliacdo do conhecimento sobre
o monumento ao nivel dos materiais e seus comportamentos, mas tam-
bém da sua dindamica estrutural. De facto, a realizacdo de diagndsticos,
de registos e de levantamentos, mas também a implementacdo de acoes
de monitorizacdo e de fiscalizacdo, geraram uma imensiddo de relatérios
técnicos e cientificos, hoje acessiveis no arquiv@. A pesquisa dos mesmos
permite-nos percecionar a espessura do conhecimento produzido em torno
da Sé do Porto, o qual ndo estava acessivel a um publico mais alargado. De
facto, o estudo de detalhe das informacbes e dos dados recolhidos, bem
como a sua publicacdo, contextualizando as acdes e interpretando-as a luz
das préaticas em voga, afigura-se-nos como uma mais-valia para o conheci-
mento da Catedral. Os cadernos dedicados a este edificio na publicacdo de
2005 do IPPAR, acima referenciada, demonstram-no.

As acbes realizadas tiveram sempre presente a longevidade da fa-
brica, ou das fabricas, da Sé. Além de se terem executado levantamentos
e registos que visaram cartografar o edificio e o seu patriménio integrado
aos mais diversos niveis, foram realizados estudos histéricos e fizeram-se
varias campanhas de escavacdes arqueoldgicas.

Efetivamente, a época da execucdo do vasto Programa de inter-
vencdes na Catedral, verificou-se que “o conhecimento produzido sobre o
monumento” era “muito parcial privilegiando em particular o momento da
intensa renovacdo” do século XVIII72, Face as lacunas identificadas no am-
bito do estabelecimento da sequéncia construtiva do monumento, coube a
Paulo Dordio Gomes a realizacao de um estudo histérico e arqueolégico do
monumento, inédito, mas necessario a uma correta tomada de decisées’®.
O confronto entre aquilo que atras se denomina como “verdade do monu-
mento” com a documentacdo histérica, surge aqui como uma novidade no
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ambito da metodologia de intervencdo no mesmo, a qual se deseja cada
vez mais informada e sustentada. Devemos a este estudo, eminentemente
problematizante, a tentativa de delimitacdo das lacunas identificadas no
estabelecimento da sequéncia construtiva, dele decorrendo um plano de
investigacdo que incluia, entre as suas acdes, a realizacdo de escavacoes

arqueologicas’™.
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A primeira campanha arqueoldgica, iniciada em 2003, centrou-se
no patio da Sacristia Norte. Permitiu, esta acdo, obter “uma amostra do
registo que se preserva no subsolo da catedral no qual se destaca a impor-
tancia dos niveis do cemitério do adro com sepulturas e enterramentos”
dataveis dos séculos Xll a XVI7¢. Eram ja conhecidas desde 1933 as sepul-
turas escavadas na rocha sob o portal ocidental da igreja. Acrescentou-se
agora um novo conjunto importante de informacées arqueoldgicas de se-
pulturas e respetivos enterramentos, o que permitiu completar o conheci-
mento existente com dados da antropologia fisica.

Paralelamente, realizou-se um levantamento
arquivistico que teve como “problemaética prioritaria da
investigacao o estudo do cemitério da Sé, sua organiza-
cao interna e evolucdo, procurando desenvolver a com-
plementaridade” com as informacbes fornecidas pela
arqueologia’’. Os primeiros resultados deste exercicio
de compreensdo daquilo que foi o “cemitério do Bispo”
foram publicados por Paulo Dordio Gomes em 2005.

Campanha arqueoldgica centrada no patio da Sacristia
(2003, fotografias de Maria Leonor Botelho©).
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1996/2005

Sé do Porto - Estudo Histérico / Arqueoldgico

2001 Sé do Porto - Levantamento fotografico - Abobada da Capela-mor. Capela-mor
Sé do Porto - Levantamento de lajes do pavimento - Salas sob a Sacristia Paroquial. Capela do
Sacramento e Sacristia
Norte
2002 Ortofotografias digitais e de pormenor dos azulejos - Capela de N. S. da Piedade Capela de N. S. da Pie-
dade
2003/2004 Sé do Porto - Direccao de trabalhos arqueolégicos.
2003/2007 Sé do Porto - Trabalhos arqueoldgicos: escavacdo no Patio da Sacristia Pequena Patio da Sacristia norte
2005/2007 Sé do Porto - Capela do Santissimo e Sacristia Norte - Levantamento topogréfico e | Capela do
fotografico das coberturas exteriores. Sacramento e
norte
2006 Sé do Porto - Projecto de adaptacdo anexos da Sacristia Gotica - Estudo Geoldgico - | Sacristia Gética

Geotécnico do macico de fundacéo.

da no Macico de Fundacdo da Sé.

aterro da zona intervencionada no patio Norte

Elenco das principais acdes de investigacao, trabalhos arqueolégicos e estudos que permitiram
um conhecimento mais pormenorizado da Sé do Porto (1996-2006) a partir dos processos
consultados no arquiv@ (2023, arquiv@ - arquivo online do Patrimonio Cultural, 1.P.©).

Através da consulta dos processos do arquiv@ relativos a Sé do
Porto, percecionamos a espessura do conhecimento produzido com o con-
curso das mais diversas areas disciplinares, que vao da histéria da arte e
arqueologia, mas também da conservacido e restauro a engenharia civil,
passando pela quimica ou engenharia dos materiais. E clara a preocupacéo
em conhecer o monumento para 14 daquilo que é visivel a olho nu, na sua
espessura material e estrutural, documental e arqueoldgica, e prever com-
portamentos futuros. Por esta razdo, mas também porque a praxis assim o
determina, comeca-se gradualmente a deixar nota técnica das especificida-
des dos equipamentos e materiais utilizados nas acdes de conservacao, de
monitorizacdo e, também, de prevencao.

Esta metodologia alarga-se ao patriménio integrado e ao patrimo-
nio movel da Sé, prevalecendo uma leitura que se quer cada vez mais holis-
tica sobre um edificio que, sendo catedral, é também assumidamente, um
monumento histérico, mas que afirma paulatinamente a sua condicao de
equipamento cultural.
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Sé Catedral do Porto - Relatério do Estudo Geoldgico-Geotécnico de uma area Escava- | Sacristia Gética

Sé do Porto - Trabalhos arqueoldgicos - Acompanhamento dos trabalhos de limpeza e | Patio da Sacristia norte




DATA

ACAO LOCAL

1996 Sé do Porto - Elaboracao de diagnostico do retdbulo em prata da Capela do | Altar de Prata
Santissimo Sacramento da Sé, ensaio de metodologias inovadoras de inter-
vencao
1996 Relatorio do Estado de Conservacao do Retdbulo em Prata do Santissimo Sa- | Altar de Prata
cramento e das espécies escultéricas em madeira policromada da Sé do Porto
(duplicado)
2000 Sé do Porto - Diagnostico - estado de conservagao dos estuques da Capela do | Capela do Santissimo Sacramento
Santissimo e da Sacristia anexa. e Sacristia Norte
2000/2001 Sé do Porto - Reforco estrutural do arcaz da Sacristia Gética. Sacristia Gética
2002 Sé do Porto - Trabalho ortofotogramétrico de pormenor do revestimento azu- | Capela de N. S. da Piedade
lejar da Capela da Piedade do Claustro.
2003 Sé Catedral do Porto - Diagnéstico / estabilidade / Capela de S. Vicente Capela de S. Vicente
2005/2008 Sé do Porto - Estudo da corrosao do altar de prata da Capela do Santissimo | Altar de Prata

Sacramento

2015

Conservacdo e restauro das caixas dos dois érgdos e recuperacdo das depen- | Capela-mor

déncias diretas — capela-mor — Sé Catedral do Porto

Elenco das principais agdes de conservacéo e restauro do patrimonio integrado e mével da Sé do Porto (1996-2015)
a partir dos processos consultados no arquiv@ (2023, arquiv@ - arquivo online do Patriménio Cultural, 1.P.©).

CULTO E CULTURA: DO EQUIPAMENTO CULTURAL E DO ESPAGO LITURGICO

Em 2004 foi celebrada a “Nova Concordata” entre o Estado Por-
tugués e a Santa Sé78. Inovando e atualizando a Concordata de 1940, este
documento traz novidades em matéria de gestdo do patrimdénio de origem
religiosa que explicam as novas dinamicas que identificamos entre a tutela
e o Cabido na gestado da Sé do Porto nos anos 2000.

O seu artigo 22°, decalca o artigo 6° da Concordata de 1940, que

transcrevemos:

“Os imoveis que, nos termos do artigo VI da Concordata
de 7 de Maio de 1940, estavam ou tenham sido classificados como
«monumentos nacionais» ou de «interesse publico» continuam com
afectacdo permanente ao servico da lgreja. Ao Estado cabe a sua
conservacdo, reparacdo e restauro de harmonia com o plano es-
tabelecido de acordo com a autoridade eclesiastica (...); a Igreja
incumbe a sua guarda e regime interno, designadamente no que
respeita ao horario de visitas”.

Contudo, a Concordata de 2004 inova apresentando substantivas

alteracdes em relacdo a anterior e, acima de tudo, pelo facto de estabele-

cer, a partir de entdo, uma relacdo de paridade entre a Igreja e o Estado,

prevendo uma partilha de responsabilidades, nomeadamente ao nivel das

questdes de propriedade, de guarda e de uso. Efetivamente, no seu artigo

23°, ambas as institui¢cdes, Estado e Igreja, declaram o mutuo empenho na

“salvaguarda, valorizacdo e fruicdo dos bens, méveis e imdveis, de proprie-

dade da Igreja Catolica ou de pessoas juridicas candnicas reconhecidas,

que integram o patrimonio cultural portugués”’?.
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Neste quadro, vemos ser celebrado em 2009, um “Acordo de Coo-
peracdo” entre o Ministério da Cultura e a Conferéncia Episcopal Portu-
guesa. Ficaram tutelares e encarregues de dar seguimento ao projeto, pelo
lado do Estado, o IGESPAR, e pelo lado da Igreja, a Comissdo Episcopal de
Cultura, Bens Culturais e Comunicacoes Sociais®. Na sequéncia do PRACE,
como dissemos ja, em 2006 foram igualmente criadas as DRC. Contando
com autonomia administrativa, as DRC agregaram, entre outras compe-
téncias, “a afectacdo para efeitos de gestdo dos monumentos, conjuntos e
sitios situados dentro dos limites da respectiva circunscricao territorial, e
para a criacdo de condicdes para a sua fruicdo pelo publico - e neste caso,
das catedrais com uso e afectacdo permanente ao servico da Igreja para a
prossecucao do culto”®. Do lado da Igreja, estava igualmente em curso ha
ja varios anos um processo semelhante de reorganizacdo dos seus organis-
mos internos, destacando-se para este contexto o Secretariado Nacional
dos Bens Culturais da Igreja (SNBCI), 6rgao executivo que decorre da deci-
sdo da Assembleia Plenaria da Conferéncia Episcopal Portuguesa de 2005
de integrar numa sé Comissao Episcopal as areas da Cultura, das Comuni-
cacbes Sociais e dos Bens Culturais da lgreja, sob a presidéncia do Bispo
Auxiliar de Lisboa, a época, D. Manuel Clemente®?. Os anos compreendidos
entre 2005 e 2010 foram ricos na producdo de orientacdes pastorais dio-
cesanas sobre patrimonio®s.

Ora, se tinhamos percecionado j& um esforco de ambas as partes

no campo da salvaguarda

e reabilitacdo da Sé do Porto, cujas primeiras

acdes remontam a década de 1960, vemos agora, e nos anos 2000, a cria-

cao de um quadro instituc

ional e paritario ao nivel das responsabilidades

perante o patrimoénio classificado de origem religiosa. Reunidas as vonta-

des e criado o quadro de atuacdo no seio de cada uma das entidades, surge

assim oportunidade para encetar um importante “Acordo de Cooperacio

entre o Ministério da Cultura e a Conferéncia Episcopal Portuguesa para

a implementacdo do projeto «Rota das Catedrais»”, firmado a 30 de junho

de 2009 pelo Ministro da Cultura, José Anténio Pinto Ribeiro, e pelo Pre-

sidente da Conferéncia Episcopal Portuguesa, D. Jorge Ferreira da Costa

Ortiga. Volvidos quase 100 anos sobre a cisdo criada pela “Lei da Sepa-

racdo do Estado e das lIgrejas”, vemos agora a materializacdo de esforcos

conjuntos no sentido da v
origem religiosa, e em part

alorizacdo articulada do patriménio cultural de
icular, das 24 catedrais portuguesas, cujos ecos

se vao fazer sentir de forma mais evidente nos anos seguintes. Um dos as-

petos previstos neste acordo foi o da instrucdo conjunta de candidaturas e

sua apresentacdo no ambito do Quadro de Referéncia Estratégico Nacional

(QREN) aos concursos de f
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inanciamento e cofinanciamento®.

Uma das primeiras acdes do SNBCI foi a realizacdo de um inquéri-
to aos Cabidos e Comissdes Fabriqueiras das varias Dioceses, que permitiu
a elaboracdo dos eixos de atuacdo a partir da auscultacdo das necessidades
identificadas. Entre estas, devemos destacar que se tornou clara “a relativa
capacidade de satisfacdo da funcdo cultual face a insuficiéncia da compo-
nente cultural (...) seja para acolhimento de visitantes, seja na inexisténcia,
em grande parte dos casos, de estruturas para acondicionamento e/ou ex-
posicdo de pecas moveis do patrimdénio”®.



No quadro do projeto promovido pela DRCN da Rota das Cate-
drais no Norte de Portugal, em harmonia com o disposto na Concordata de
2004 e aquilo que se estabelecia no “Acordo de Cooperacdo”, assumiu-se
a execucdo das intervencdes de carater infraestrutural, “entre as quais se
privilegiou a melhoria das condicdes de acesso e acolhimento dos visitan-
tes”, implementando sempre que possivel “a criacdo de regimes de acesso
distintos”®. Ora, é neste cendrio que devemos compreender a execucdo
do projeto de construcdo da nova Casa do Cabido na area do antigo pa-
tio da Sacristia Gotica e da implementacdo do novo circuito de visita do
complexo catedralicio, inaugurado em 2014, acdes que atras referimos. Es-
tava, portanto, consagrada uma “manifesta abertura para um uso alargado
que reforcasse o carater patrimonial e cultural das sés e catedrais”®. E isto
foi possivel porgue, anos antes, o investimento fora posto no “reforco da
funcédo”. Cabe invocar novamente aqui o espirito da intervencao realizada
nos primeiros anos do século XX|I e memorizada na publicacdo do IPPAR
de 2005, na qual Angela Melo explica que, no programa implementado, o

|u

plano funcional “se pode resumir por «mais catedral» e menos «museu»”8,
Alargada a todo o complexo catedralicio, a atuacdo centrou-se no “rein-
vestimento da funcdo, vivencial e simbdlica, para a qual os espacos foram
criados”®. E tal como se estabeleceu na viragem do século, estavam reu-
nidas as necessarias “condicdes fisicas” para que fossem simultaneamente,

levadas a pratica, funcdes cultuais e culturais na Catedral Portucalense.

Cabendo ao Cabido a gestdo do uso do espaco, nomeadamente
no que respeita ao regime de visitas, ficara, portanto, encarregado da ges-
tdo dos recursos humanos necessarios ao seu bom funcionamento e dos
ingressos financeiros decorrentes das visitas culturais e turisticas ao com-
plexo catedralicio. E por demais conhecido o impacto que o crescimento
da atividade turistica teve na cidade do Porto na década de 2010, disso
beneficiando naturalmente a Sé devido ao incremento substantivo do nu-
mero de visitantes.

No inicio de 2017, o Cabido procurou tornar o circuito de visita a
Catedral ainda mais atrativo. Assim, desenvolveu-se um projeto de integra-
¢do no mesmo da “subida a Torre Sul, permitindo aos visitantes o desfru-
tar de uma visdo Unica sobre o casario do Centro Histérico da Cidade do
Porto, Centro Histoérico de Vila Nova de Gaia, Rio Douro e horizonte até
a Serra da Freitas”?. O projeto, da responsabilidade do Arquiteto Carlos
Castanheira, centrou-se na melhoria do acesso, na criacdo das necessarias
condicdes de seguranca e luminicas na Torre Sul da Catedral.

Tirando proveito do crescendo de visitantes, mas também do qua-
dro institucional previamente desenhado e do contexto pandémico que a
partir de marco de 2020 restringiu o acesso a espacos religiosos e a es-
pacos culturais, vemos o Cabido Portucalense a apresentar, em fevereiro
de 2021, com o apoio técnico da DRCN, o convite para apresentacio da
proposta “Sé do Porto - Trabalhos de Conservacédo e Restauro da Abéboda,
Retdbulo e Elementos Decorativos da Capela-mor”?t.
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No valor total de 1.225.337,83€, foi realizada uma integral inter-
vencao de reabilitacdo da capela-mor da Catedral entre 2021 e 2023, con-
tando com a colaboracdo de 112 técnicos e 11 empresas das mais diver-
sas especialidades, incluindo conservacdo e restauro, andlise de materiais,
arquitetura, engenharia e construcdo civil, registo grafico e imagético, ndo
descurando, tal como ja vinha sendo prética, a investigacdo documental e
histérica. Trabalhando de forma integrada e articulada, foi implementada
uma “rede de coordenacdo entre atividades e responsabilidade operativa”
realizando um “restauro critico, solidamente apoiado nos conhecimentos
cientificos actuais, baseando as accdes na experiéncia de trés décadas de
actuacdo profissional especifica e na capacidade de adaptacdo do conheci-
mento dos conservadores-restauradores da NC a cendrios técnicos sempre
novos, bem como a solucdes de apresentacao e fruicdo futura das superfi-
cies deste conjunto e desta obra de arte total””2.

Nao nos cabe explicitar o processo de execucdo, mas relevar esta
intervencao pelo seu rigor e cardter multi e interdisciplinar que lhe esta a
montante e do qual resulta a publicacdo para que este estudo contribui.
Alids, rematamos invocando aqui uma das premissas presentes na “Memé-
ria do Planeamento da Execucdo dos Trabalhos” desta intervencéo”:

“Pretende[u]-se garantir a implementacdo de uma inter-
vencdo estruturada, cuidadosamente acompanhada na gestédo
dos recursos proprios e da sua interligacdo com as intervencoes
estruturais que decorrerdo em simultaneo - possibilitando, por
exemplo, numa outra frente temética e logistica, reduzir o tempo
de ocupacado do transepto com as estruturas de andaimes, in-
tervencionando o arco triunfal como prioridade; e, ainda, numa
vertente compensatéria ao ocultamento do espaco Mor do tem-
plo e divulgativa de um projeto que se pretende de producao do
conhecimento...”.

Beneficiando da sua condicdo de equipamento cultural, promovida
pelo Cabido, acompanhada pela DRCN e contratualizada a empresas es-
pecializadas, a intervencdo de conservacdo e restauro na capela-mor reali-
zada entre os anos de 2021 e 2023 trouxe uma nova leitura a um espaco
seminal do culto liturgico, recordando-nos que estivemos sempre diante de
uma catedral onde o culto se mantém ativo ha mais de oito séculos. Além
disso, a forma como o processo foi conduzido, e as sementes que lancou
ao nivel da producdo de conhecimento a montante da intervencdo e na
sequéncia da mesma, recorda-nos de igual modo como estes mesmos oito
séculos se encontram nos valores materiais e imateriais que levaram ao seu
precoce reconhecimento enquanto Monumento Nacional.
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Equipa de conservacio e restauro responsavel pela intervencdo na
capela-mor da Sé do Porto entre 2021 e 2023 (2022, Patrimonio
Cultural, I.P.©, fotografia de Carlos Sousa Pereira - DETALHAR.pt).
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10 ANOS
ﬂ DE REFLEXAO
SOBRE

CASAS-MUSEU

ﬂ 1| EMPORTUGAL

CENTROS

. INTERPRETATIVOS:
:t TECNICAS,
[l ESPAGOS, CONCEITOS E
. DISCURSOS

N° 01

“10 anos de reflexao sobre Casas-
museu em Portugal” reline 7 textos
de sete autores, que tentam sintetizar
9 encontros de reflexdo e debate

sob o tema Casas-museu, realizados
em Portugal desde 2010 sob a égide
do ICOM - International Council of
Museums - Portugal e o DEMHIST -
International committee for historic
house museums.

Decorridos em 9 espacos de referéncia
do atual panorama museolégico
portugués, estes encontros
constituiram uma oportunidade
privilegiada de reunir profissionais
das mais variadas especialidades
dentro do universo museoldgico,

nao so portugués, mas igualmente
internacional.

Indo para além do classico formato
de atas, tenta no seu conjunto

trazer reflexdes atuais sobre o tema,
diversificando abordagens, experiéncias
e perspetivas.

N° 03

“Centros Interpretativos: técnicas,
espacos, conceitos e discursos”

reline textos de apresentacao

de alguns dos mais significativos
centros interpretativos do Norte

de Portugal. Espacos estruturados

de apoio a interpretacao, medeiam
objetos tao diversificados como
monumentos, territorios, vivéncias,
tradigoes, fendmenos socioculturais,
acontecimentos histéricos ou
personalidades.

Aqui explicados na “primeira pessoa”
pelos decisores e equipas técnicas
responsaveis pela sua conceptualizacao,
desenho e materializacao, disponibiliza
numa so6 publicacdo uma sintese de
saberes e experiéncias, tdo pertinente
quanto necessaria, num periodo

em que este tipo de espaco de
interpretacdo se imp6s ja como modelo
privilegiado nas mais diversas tematicas
na érea da Cultura, Patrimonio, Artes e
Turismo-cultural.
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PINTURA MURAL
NO MUSEU
DE ALBERTO

INTERVENGOES DE
CONSERVAGAD
E RESTAURO

N° 02

“A Pintura Mural no Museu de Alberto
Sampaio” apresenta com rigor cien-
tifico e de forma acessivel a colecao

de 10 pinturas murais de século XVI
hoje integradas no Museu de Alberto
Sampaio, em Guimaraes.

Sendo possivel ao publico apreciar 8
destas pinturas murais na “Sala dos
Frescos” do Museu de Alberto Sampaio,
este estudo inclui ainda pinturas menos
conhecidas, conservadas nas reservas
do museu.

Inicialmente pintadas em paredes de
igrejas e casas religiosas, o destaca-
mento destas pinturas murais dos

seus locais originais e posterior inte-
gracdo no Museu de Alberto Sampaio,
enquanto pecas museologicas, é o
mote para uma abordagem ampla aos
seus contextos de proveniéncia e a

sua integracdo no panorama geral da
pintura mural no Norte de Portugal,
abordando técnicas, estilos, oficinas,
encomendadores e as logicas religiosas
e de poder por tras da sua producao e
do seu significado.

N° 04

“Pintura Mural: intervencdes de
conservacao e restauro” redine um
excecional conjunto de intervencdes
de conservagéo e restauro sobre
pintura mural realizadas no Norte
de Portugal e Espanha. Inseridas
em igrejas, capelas e ermitérios

de ambos os lados da fronteira,

os aspetos simbolicos, técnicos

e formais destas pinturas murais
expoem um fendomeno transversal
aos dois “reinos” ibéricos, com
especial expressao junto a “raia’,
revelando um mundo de partilha
onde artifices itinerantes levam
consigo praticas e gostos, ignorando
fronteiras.

Aqui descritas na “primeira pessoa”
pelos técnicos de conservacao e
restauro responsaveis, partilham-se
problematicas, conceitos, materiais
e técnicas em ambas as linguas
ibéricas.
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N° 05

“Mediacgéo Cultural: objetos, modelos

e publicos” relne textos de alguns
dos mais significativos equipamentos
culturais da regido Norte de Portugal,
que aqui sdo desafiados a apresentar,
“na primeira pessoa’, a sua atuacao na
area da mediacao cultural. Espacos,
meios, estratégias, equipas e publicos
sao abordados numa légica de partilha
de experiéncia e conhecimento,
versando areas de aplicacdo tdo
diversas quanto Historia, Arte -

Antiga, Contemporanea ou Rupestre -,
Territério, Arquitetura, teatro ou Ciéncia.

Procurando partilhar tanto quanto
provocar o debate, o didlogo ¢ desde
logo aberto com um acutilante texto
de reflexao por Guilherme d’Oliveira
Martins: “Todas as pessoas tém o
direito de se implicar e de participar
na valorizagdo do patrimonio cultural,
segundo as suas escolhas, como
modo de assegurar o direito a tomar
parte livremente na vida cultural. Dai
a importancia da mediacéo cultural,
ou seja, de promover e aprofundar a
participacdo dos cidadaos na gestao e
preservacdo do patrimonio”.

N° 07

“Convento de Vilar de Frades:
perspetivas de intervencio 1994-
2008” convida o leitor a revisitar o
processo de reabilitacdo de um dos
mais icénicos Monumentos Nacionais
da regido Norte de Portugal.

Numa légica de partilha de experiéncias,

alguns dos seus principais
intervenientes sdo desafiados a expor
conceitos, opcoes e resultados em
areas como Histdria, Histdria da Arte,

Arqueologia, Arquitetura e Conservacao

e Restauro, abordando o percurso
feito através das fases de estudo
prévio, projeto e restauro de edificios,
azulejaria, pintura e mobiliario.

O lugar de referéncia ocupado por este

icénico convento é ainda o pretexto
perfeito para uma incisiva reflexdo
de Paulo Pereira sobre a atualidade
do “Patriménio Monastico” enquanto
heranca cultural - as escolhas do
passado e as opcoes do futuro.

Co
TONGOBRIGA:

COLETANEA DE

A CINEMA: E‘J#

ESPAGOS, ESTUDOS,
INSTITUIGOES
E PATRIMONIO

werg B
Ainad il BN 1
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N° 06

“Tongobriga: coletanea de

estudos comemorativos de 40
anos de investigacido” redine um
conjunto de treze contributos de
dezasseis autores que, agrupados
em trés grandes areas de atuacao
(“Investigacao Cientifica”, “Formacao
Profissional” e “Mediacao Cultural”),
celebram as principais vertentes de
atuacao do servico que a Direcdo
Regional de Cultura do Norte tem
instalado na Area Arqueologica

do Freixo (Marco de Canaveses),
classificada como Monumento
Nacional desde 1986.

Quatro décadas decorridas sobre

o inicio, em agosto de 1980, da
investigacdo que, desde logo,
proporcionou e justificou o
desenvolvimento das outras duas
areas preferenciais de acéo, os
contributos aqui reunidos estao
naturalmente focados nos anos
mais recentes e assumem diferentes
formas e distintos contetdos: da
sintese historica a perspetiva futura,
da experiéncia vivida a projecdo de
um horizonte distante, do discurso
expositivo a expressividade da
imagem, do relato sobre aquilo que
foi feito a expressdo do desejo de
concretizar o muito que ainda esta
por fazer.

N° 08

“Cinema: espacos, estudos,
instituicdes e patriménio”
proporciona ao leitor uma visao
de conjunto do panorama atual
do universo da “sétima arte”

em Portugal, com enfoque na
regiao Norte. Investigadores,
entidades reguladoras, gestoras
e de ensino, cineclubes e museus
sdo convidados a abordar temas
como as salas de cinema, imprensa
da especialidade, conservacao,
patrimonializacéo, reabilitacdo,
musealizacdo, associativismo,
ensino, producdo, divulgacdo e
consumo. Profusamente ilustrada
com centenas de desenhos,
fotografias, reproducoes,
fotogramas, videos e visitas
virtuais, conta com especial
colaboracdo dos principais
arquivos nacionais e salas de
cinema.
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https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_06_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_07_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_08_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_05_E-Book.php

s PINTURA MURAL: i‘

A RALA TRANSMONTANA

NO SECULO XV

Esta publicacdo inclui a oferta
de dculos de realidade virtual

CONVENTO DE
SANTA CLARA
DO PORTO:

CONSERVAGAD E RESTAURD

Inclui documentério "online"
“Convento de Santa Clara do
Porto: Conservacio e Restauro”
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N° 09

CONVENTO DE
“Pintura mural: a raia transmontana SANTA CLARA
no século XVI” identifica, descreve e DO PORTO:

HISTORIA E PATRIMONIO

caracteriza formal e tecnicamente 35
dos principais nucleos de pintura mural
do nordeste de Portugal. Distribuidos
por 4 concelhos - Miranda do Douro,
Mogadouro, Alfandega da Fé e Torre
de Moncorvo -, com paralelos formais
e estilisticos na “raia” espanhola, o
leitor é levado a conhecer os locais,
as técnicas, as “oficinas’, a estética, a
simbologia e o imaginario associado

a este fendmeno cultural, artistico,
religioso e popular tdo marcante da
“raia” transmontana de século XVI,
constituindo-se hoje como uma das
maiores herancgas culturais comuns
entre Portugal e Espanha.

Esta publicacio inclui um tubo porta
desenhos com ilustragées em formato A3

Inclui documentario "online" “Convento de
Santa Clara do Porto: Histéria e Patriménio”
com apresentacdo de Mario Augusto

N° 11
SALVAGUARDA:

) DE IMP

“Convento de Santa Clara do Porto:
Conservacao e Restauro” conduz o
leitor ao longo do complexo processo

de reabilitacao da icénica Igreja de ’
Santa Clara. Originalmente integrada
no convento feminino de Santa
Clara, fundado em 1416 e extinto
em 1834, Monumento Nacional
desde 1910, exemplar maior do
barroco portugués e ha muito uma

-

referéncia no imaginéario da cidade do
Porto, esta antiga igreja conventual
da Ordem Franciscana foi sujeita a

uma das maiores intervencoes de
conservacao e restauro realizadas
em Portugal. Decorrida entre

2016 e 2021 e envolvendo uma
extensa e multidisciplinar equipa de
especialistas, os desafios e solucoes

encontradas sdo pormenorizadamente
descritos num texto acessivel e
profusamente ilustrado com centenas
de fotografias, desenhos, videos e
modelacdes 3D.
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N° 10

“Convento de Santa Clara do Porto:
Histdria e Patriménio” aborda este
iconico Monumento Nacional da cidade
do Porto nas perspetivas histérica

e patrimonial. Convento feminino
franciscano, da fundacdo em 1416 a
extingdo em 1834, o leitor é levado a
conhecer o edificio e a sua evolucdo
construtiva e estilistica, incluindo os
seus principais artificies, a vivéncia
diaria da comunidade religiosa e a sua
relacdo com a cidade. De casa religiosa
a heranca cultural e icone turistico da
cidade do Porto, inspiracdo literéria,
objeto de estudo histérico e artistico,
referéncia do barroco portugués e
exemplar maior da talha nacional, a
intervencdo de conservacao e restauro
realizada entre 2019 e 2021 é o mote
para a apresentacao dos resultados de
2 anos de investigacdo, da autoria dos
historiadores da arte Ana Cristina Sousa
e Nuno Resende, da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto.

N° 12

“Salvaguarda: minimizacio de
impacte ambiental em projetos
hidroelétricos” oferece ao leitor uma
visdo transversal do tema através

da anélise de “casos de estudo”,
revisitando conceitos e problematicas.
Os grandes projetos hidroelétricos

e 0s processos de minimizagdo

dos seus impactos no Patriménio
Cultural, material e imaterial, séo
analisados numa leitura de “tempo
longo’, de mais de meio século, na
“voz" de técnicos e investigadores
responsaveis por alguns dos maiores
projetos desenvolvidos em territério
portugués.


https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_12_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_09_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_10_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_11_E-Book.php

N° 13 N° 14
A arquiv@:
IN:._f”oIIPGJBA‘F'% “Fotografia: institui¢des, arquivos, OBJETIVOS, “arquiv@: objetivos, conceitos,
P ) projetos e formacdo” aborda CONCEITOS, concecao e produgdo” descreve
o tema da Fotografia nas areas CONCECAOQOE pormenorizadamente o processo

da salvaguarda, investigacao e
divulgacao, com especial enfoque
na regido Norte.

Com esse objetivo, é dada voz

a instituicodes, arquivos, museus

e entidades de ensino, nédo
descurando associacoes e projetos.
Voltando uma vez mais a
privilegiar-se a partilha de
experiéncias, analisam-se missoes,
espacos, estratégias e equipas,
mas igualmente percursos e
desafios, procurando contribuir
para uma reflexdo atual em torno
da Fotografia enquanto Patriménio
Cultural.

PRODUGAO gez

de construcao do arquivo “online”
da Direcao Regional de Cultura

do Norte. Numa légica de partilha
de experiéncias, sdo abordados

0s objetivos, enquadramento

legal, avaliacdo documental,
digitalizacéo, descricao, estrutura
organizacional, critérios e métodos
de disseminacgdo de informagao
que estiveram na base da
desmaterializacado e partilha publica
de um dos mais incontornaveis
arquivos para o conhecimento do
Patrimonio Cultural da regido Norte
de Portugal.

Inclui documentéario "online"
“arquiv@: a construcio de um
arquivo online”

Sé do Porto: N®15 N° 16
CONSERVACAO - ;
E RESTAURO DA “Sé do Porto: Conservagio e S¢ do Porto: “Sé do Porto: Histéria e
CAPELA-MOR Restauro da Capela-Mor” descreve HISTORIA E Patriménio” percorre os 900 anos

Esta publicacdo inclui um folder
porta desenhos com ilustragdes
em formato A3

Inclui documentario "online"
“Sé do Porto: Conservacio e
Restauro da Capela-mor”

pormenorizadamente o complexo
processo de conservacao e restauro
da capela-mor da Sé do Porto, um dos
mais iconicos Monumentos Nacionais
da regido Norte de Portugal.
Decorrido entre 2021 e 2023,

o seu carater integrado incluiu

desde a consolidacao de paredes a
substituicdo da cobertura, ao restauro
da talha dourada, mobiliario, pintura
de cavalete e, inevitavelmente, a
exuberante pintura mural da autoria
de Nicolau Nasoni, ndo faltando o
pormenorizado registo audiovisual

de todo o processo e o completo
levantamento grafico dos edificios.
Envolvendo vérias equipas de
especialistas, sdo descritos materiais,
técnicas, métodos, desafios e
solugdes, num texto acessivel e
profusamente ilustrado com recurso
a fotografia, ilustracao, videos,
modelacdes 3D e visitas virtuais.

PATRIMONIO

SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

de histéria de um dos mais icénicos
Monumentos Nacionais da regiao
Norte de Portugal.

Iniciando-se a sua construcao

no século Xll, a sua permanente
transformacao integrou estilos de
todas as épocas, passando pelo
romanico, gético, renascimento,
maneirismo e barroco.

Da sua funcéo religiosa original a
monumento historico, de simbolo
de identidade a atracdo turistica,
a atual publicacdo retine histéria
e reabilitagdo, num continuum de
passado, presente e futuro.
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https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_14_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_13_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_15_E-Book.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_16_E-Book.php
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VISITAS VIRTUAIS

coleccdo PATRIMONIO A NORTE

parceria

DETALHAR  ARQUITETURA

www.arquitetura360.pt

Para uma experiéncia imersiva das visitas virtuais disponibilizadas, utilize 6culos VR (virtual Reality)

Centro Interpretativo do Mosteiro de Santa Maria de

Castelo de Guimaraes Salzedas
Guimaraes Tarouca

GPS 41.447889, -8.290334 GPS 41.0546361, -7.7256082

i

Tongobriga

Centro de Interpretacio do
Romanico Marco de Canaveses
Lousada GPS 41.161600, -8.147180

GPS 41.278567, -8.283357

Mosteiro de Sao Martinho
Centro de Interpretacio da

Cultura Sefardita do Nordeste g:;baes
Transmontano GPS 41.555895, -8.479021
Braganca

GPS 41.806040, -6.755918
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Mosteiro de Sao Joio de
Tarouca

Tarouca

GPS 40.99575, -7.7483444

Centro Interpretativo do Vale
do Tua

Carrazeda de Ansides

GPS 41°12'25.7",-7°25'10.2"

Museu de Alberto Sampaio
Guimaraes
GPS 41.442609, -8.292255

Convento de Santo Anténio de
Ferreirim

Lamego

GPS 41.052588, -7.775415

Casa da Memdria
Guimaraes
GPS 41.4420443, -8.2931302

Fundacao de Serralves
Porto
GPS 41.159728, -8.659930



https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/salzedas/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/casteloguimaraes/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/msmt360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/tarouca/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/ferreirim/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/cir/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/tongobriga/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/valetua/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/casadamemoria/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/sefardita/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/as360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/serralves360/index.htm

i

Museu do Douro Fundacao Coéa Parque - Casa da Arquitetura Casa da Mdsica

Peso da Régua Museu do Céa Matosinhos Porto
GPS 41.161646, -7.789954 Vila Nova de Foz Coa GPS 41.178405, -8.686878 GPS 41.158761, -8.630723

GPS 41.080006, -7.111904

TR |

Teatro Nacional Sdo Joao Galeria da Biodiversidade Convento de Vilar de Frades Coliseu Porto Ageas
Porto Porto Barcelos, Braga Porto
GPS 41.144612, -8.607457 GPS 41.1536383, -8.642540 GPS 41° 32’ 25", -8° 33 23" GPS 41.146902, -8.605639

Cinema Passos Manuel Teatro Municipal do Porto Cinema Trindade Teatro Sa da Bandeira

Porto (Rivoli) Porto Porto
GPS 41.146902, -8.605639 GPS 41.147757, -8.609533 GPS 41.150500, -8.611982 GPS 41.146805, -8.608901

—

Cinema Sao Jorge Duas Igrejas - Igreja de Duas Igrejas - Igreja de Nossa Fonte de Aldeia - Capela da

Lisboa Santa Eufémia Senhora do Monte Santissima Trindade
GPS 41.158761, -8.630723 Miranda do Douro Miranda do Douro Miranda do Douro
GPS 41.473636, -6.356554 GPS 41.469000, -6.350424 GPS 41.428060, -6.406822
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https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/md360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/vilarfrades/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/cm360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/tnsj360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/gb360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/casaarquitectura/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/mc360/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/passosmanuel/index.htm
www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/coliseu/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/rivoli/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/sabandeira/index.htm
https://www.arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/trindade/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/csj360/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/ise/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/insm/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/cst/index.htm
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Malhadas - Igreja de Nossa
Senhora da Expectacio
Miranda do Douro

GPS 41.543245, -6.326374

Azinhoso - Igreja de Santa Maria/

Nossa Senhora da Natividade
Mogadouro
GPS 41.384084, -6.684362

S
Sendim da Ribeira - Capela do
Divino Senhor dos Milagres
Alfandega da Fé

GPS 41.309080, -6.905991

Picote - Capela de Santo
Cristo dos Carrascos
Miranda do Douro

GPS 41.400612, -6.364372

Castro Vicente - Capela de
Santo Cristo

Mogadouro

GPS 41.376019, -6.829201

Valpereiro - Ermida de Sao
Geraldo

Alfandega da Fé

GPS 41.392104, -6.902434

Peredo dos Castelhanos -
Igreja de Sao Julidao
Moncorvo

GPS 41.108460, -7.073921

Sequeiros - Igreja de Nossa

Senhora da Teixeira
Moncorvo

GPS 41.149495, -7.068295
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Sendim-Picote - Ermitério
Os Santos

Miranda do Douro

GPS 41.38906, -6.39527

Sao Martinho do Peso - Igreja

de Sao Martinho
Mogadouro
GPS 41.422904, -6.616801

B

Adeganha - Igreja de Sao Tiago

Moncorvo
GPS 41.274326, -7.049880

Convento de Santa Clara do Porto

Porto
GPS 41.142375, -8.609584

Teixeira - Igreja de Sao
Bartolomeu

Miranda do Douro

GPS 41.446004, -6.505115

[ 5ean E]

Legoinha - Ermida de Santo
Amaro

Alfandega da Fé

GPS 41.337388, -6.846638

i

Larinho - Capela de Santa
Luzia

Moncorvo

GPS 41.195814, -7.016854

Centro Portugués de Fotografia

Porto
GPS 41.144548, -8.615814

O

A


https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/isj/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/inst/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/cscc/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/isb/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/eos/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/cdsm/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/csc/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/ism/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/esa/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/esg/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/ist/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/csl/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/aism/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/inse/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/iscp/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/cpf/index.htm

Arquivo Central DRCN -
Casa Allen

Porto

GPS 41.155922, -8.642421

Sé do Porto
Porto
GPS 41.142727,-8.611301
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https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/arquiva360/index.htm
https://arquitetura360.pt/modulos/360/projectos/csp360/index.htm

DOCUMENTARIOS
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UM FILME DOCUMENTARIO COMAPRESENTAGEODE MARID AUGUSTO
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Resendet: fistina Sousa, Nuno Resende, Mirio Augusto
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SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO

Titulo original: Convento de Santa Clara: Histéria
e Patriménio

Género: Filme Documentario
Apresentagio: Mario Augusto

Textos: Ana Cristina Sousa; Nuno Resende; Méario
Augusto

Promotor: Direcao Regional de Cultura do Norte
(MC)

Producao: Cimbalino Filmes
Formato: HD, Cor, Stereo
Duracao: 33' 36"

Origem: Portugal, 2021

Titulo original: Convento de Santa Clara:
Conservacao e Restauro

Género: Filme Documentério

Intervenientes: Adriana Amaral (DRCN-DSBC);
Jorge da Costa (DRCN-DSBC); Catarina Santos
(Revivis); Tania Lopes (Conserv'arte); Ana Brito
(Porto Restauro); Silvia Rocha (Porto Restauro);
Rita Veiga (Porto Restauro)

Promotor: Direcdo Regional de Cultura do
Norte (MC)

Producao: Cimbalino Filmes
Formato: HD, Cor, Stereo
Duragao: 30' 55"

Origem: Portugal, 2021

Sinopse:

Desde a sua fundacdo em 1416 até ao
seu encerramento definitivo em 1900,

o Convento de Santa Clara ajudou a
moldar o Centro Histérico do Porto como
hoje o conhecemos, reconhecido desde
1996 pela UNESCO como Patriménio
da Humanidade. Classificada como
Monumento Nacional desde 1910, a
igreja do extinto Convento de Santa
Clara do Porto ¢ apontada como um dos
melhores e mais exuberantes exemplos
da arte barroca joanina e da talha
dourada portuguesa.

Sujeita recentemente a uma ampla
intervencdo de conservacao e restauro,
esta foi o mote para a realizacdo de uma
profunda investigacao histérica, incluindo
a evolucao construtiva dos edificios,

as varias campanhas decorativas, com
destaque para o periodo barroco, a
vivéncia quotidiana da comunidade
religiosa, nao esquecendo os diferentes
significados que este convento feminino
foi assumindo no imaginario portuense
ao longo dos seus 600 anos de historia.
Integrada na publicacdo homdnima,

os resultados do estudo historico
realizado sdo agora passados a forma de
documentario, com a apresentacao de
Mério Augusto.

Sinopse:

Classificada como Monumento
Nacional desde 1910 e considerada um
dos maiores exemplos da arte barroca
joanina e da talha dourada portuguesa,
a igreja do extinto Convento de Santa
Clara do Porto foi alvo de uma das
maiores intervencoes de conservacao

e restauro realizadas em Portugal.
Decorrida entre 2016 e 2021,

todo o processo foi extensamente
documentado, apresentando-se agora o
resultado em formato de documentério.
Contando com o testemunho de alguns
dos principais técnicos responsaveis,
sao descritos na “primeira pessoa” os
desafios e as solucdes encontradas no
longo percurso até a devolucdo deste
icénico monumento histoérico a cidade
do Porto, a Portugal e ao mundo.


https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_10_Video_01.php
https://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_11/PaN_11_Video_03.php

arquiv@
A CONSTRUCAQ

DE UM

ARQUIVO
ONLINE

FILME DOCUMENTARID

NoRTEZ020 #3520

SEDO PORTO
DIARIO

DE UM

“RESTAURO

FILME DOCUMENTARIO

AQF  DETALHAR

Titulo original: arquiv@: A Construcdo de um

Arquivo Online
Género: Filme Documentario

Intervenientes: Laura Castro (DRCN); Luis
Sebastian (DRCN); Célia Ramos (CCDR-N);

David Ferreira (DRCN-DSBC); Marta Brandéo;

Olga Martins (TBFiles); Marta Costa; Maria
Leonor Botelho (FLUP); Pedro Seabra; Maria
José Sousa (DRCN-MADDS); Alexandra

Cerveira Lima (DRCN-MADDS); Eduarda Vieira
(UCP); Rui Miguel (RFS); Miguel Bandeira (UM)

Promotor: Direcao Regional de Cultura do
Norte (MC)

Producao: Cimbalino Filmes
Media Partner: RTP2
Formato: HD, Cor, Stereo
Duracao: 55' 26"

Origem: Portugal, 2023

Titulo original: Sé do Porto: diario de um
restauro

Género: Filme Documentéario

Intervenientes: Barbara Santos Maia;
Alexandre Viegas Maniés; Catarina Paterna
Dias; Mariana Ximenes; Jodo Carlos Silva

Promotor: Direcao Regional de Cultura do
Norte (MC)

Producao: Estudio Crua
Formato: HD, Cor, Stereo
Duracao: 29' 49"

Origem: Portugal, 2023

Sinopse:

Cobrindo um periodo de mais 100
anos, o arquivo da Direcado Regional
de Cultura do Norte (DRCN)” constitui
um dos maiores repositérios de
memoria e fonte de conhecimento do
Patriménio Cultural da regiao Norte de
Portugal. Lancado em 2022, o portal
“online” arquiv@ veio tornar publico e
universalmente acessivel grande parte
deste espdélio, constituido por milhares
de documentos, incluindo processos
administrativos, desenhos, fotografias
e videos. O complexo processo

de desenho do portal, tratamento,
digitalizacdo e disponibilizacdo

“online” de toda esta informacao foi
documentado ao longo dos seus anos
iniciais, incluindo entrevistas a técnicos
e utilizadores, partilhado agora em
forma de filme documentario.

Sinopse:

Classificada como Monumento
Nacional desde 1910, a Sé do Porto é
um dos mais iconicos monumentos de
Portugal, simbolo de “nacionalidade”,
referéncia cultural, histérica,
arquitetdnica e artistica, objeto
cientifico tanto quanto imaginéario
popular. Obra maior do complexo
catedralicio, a sua capela-mor foi
sujeita a um integral restauro entre
2021 e 2023, incluindo talha dourada,
mobilidrio, pintura de cavalete e,
inevitavelmente, a exuberante pintura
mural da autoria de Nicolau Nasoni.
Envolvendo vérias equipas de
especialistas nas mais diversas areas
do restauro, “Sé do Porto: Diério de
um Restauro” déa voz na “primeira
pessoa” aos técnicos restauradores,
tantas vezes invisiveis do grande
publico, responsaveis pela silenciosa e
permanente luta contra o tempo.
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http://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_14/PaN_14_Video_03.php
http://patrimonioanorte.culturanorte.gov.pt/PaN_16/PaN_16_Video_10.php
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SE DO PORTO SE DO PORTO

PLANTA PLANTA - TETOS
LEVANTAMENTO GRAFICO LEVANTAMENTO GRAFICO

B Ak
B A®

——

0 10m "" 0

Legenda: Legenda:
Retabulo-mor Capela de Sao Pedro Galilé Claustro Gético Claustro Velho Abdbada de caixotdes [pedra] Abodbada de berco abatido [pedra, estuque] Area interior
Capela-mor Altar de Nossa Senhora do Presépio Nave do Evangelho Casa do Cabido [Bilheteira] Patio Abdbada [estuque] Teto [madeira] Area coberta
Cripta Altar de Nossa Senhora da Vandoma Nave central Capela de Sdo Jodo Evangelista Nova Casa do Cabido Cupula [tijolo, estucado, policromado] Abobada de caixotdes [pedra]
Cadeiral Altar de Nossa Senhora da Silva Nave da Epistola Capela de Séo Vicente Casa do Coro Abdbada de berco quebrado [pedra] Teto [estafe estucado]
Arco cruzeiro Altar de Santa Ana Capela Batismal Escadaria “Nicolau Nasoni” Paco Episcopal Abdbada de cruzaria [pedra] Teto [madeira]
Sacristia paroquial Transepto Torre Capela da Nossa Senhora da Piedade Area interior Abdbada de berco [pedra] Abobada de berco quebrado [pedra, policromado]
Capela do Santissimo Sacramento Cruzeiro Guarda-vento Sacristia do Cabido Area coberta Abébbada de cruzaria de ogivas [pedra]
Imével: Levantamento grafico: [realizado em 2023-02-01 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designacao: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henrigues, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Ndmero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, LP. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nuamero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175 . 2 Z
Freguesia: S¢ E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 382
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicdo: 50% E mlbotelho@letras.up.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
www.culturanorte.gov.pt Percentagem média de ancoragem: 60% www.sigarra.up.pt/flup/pt TEL + 351 22 600 0454 TEL + 351 22 600 0454

www.patrimoniocultural.gov.pt www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO

|4 60 m altitude

Legenda:

Cabeceira

Transepto [Evangelho]
Corpo da igreja
Torre norte

]

|

]

2 EEIE
M IEEE

p=CA

=
=
=
=

Chafariz de Sdo Miguel

Porta de acesso a nave do Evangelho
Sacristia paroquial
Capela do Santissimo Sacramento

Capela-mor
Lanternim do cruzeiro
Galilé

Nave do Evangelho

Nave central

Imével:

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

-02-01

Levantamento grafico: [realizac

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHARG
Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705
4450-012 Matosinhos, PORTUGAL

E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401

www.culturanorte.gov.pt

informacao técnica

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1

Numero de registo: 350
Numero de pontos: 3 752 561 287

Erro médio do conjunto: 0.007 m
Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Informacéo histérica:

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Infografia:

Luis Sebastian
Patriménio Cultural, I.P.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Copyright:
Patriménio Cultural, IP.
Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO

|4 60 m altitude
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Legenda:

@ Galilé

@ Torre norte

© lgreja

Torre sul

©

© Casa do Cabido

@ Capela de Sao Joao Evangelista

@ Capela de Sio Vicente
@ Casa do Coro

Q Porta de acesso a igreja

GI‘ Porta de acesso a Casa do Cabido [Bilheteira]
@) Porta de acesso ao Claustro Velho

Imével:

Designacdo: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: S¢

GPS: 41.142796, -8.611416

Levantamento grafico: [realizado em 2023-02-

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR®

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705

4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL + 351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

informacao técnica

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1
Numero de registo: 350

Numero de pontos: 3 752 561 287

Erro médio do conjunto: 0.007 m
Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Informacéo histérica:

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Infografia:

Luis Sebastian
Patriménio Cultural, I.P.

Copyright:

Patriménio Cultural, I.P.
Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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|4 60 m altitude

SE DO PORTO

LEVANTAMENTO GRAFICO
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Legenda:
Claustro Velho Capela do Santissimo Sacramento Torre sul Escadaria “Nicolau Nasoni”
Igreja Capela-mor Lanternim do cruzeiro Casa do Cabido
Galilé Transepto [Epistola] Torre norte
Sacristia paroquial Transepto [Evangelho] Casa do Coro 0 Sm
Imével: Levantamento grafico: [realizac 23-02-01 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designagao: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, I.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nuamero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175 . 2 Z
Freguesia: Sé E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 385
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicdo: 50% E mlbotelho@letras.up.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454

Percentagem média de ancoragem: 60% www.sigarra.up.pt/flup/pt TEL + 351 22 600 0454

www.culturanorte.gov.pt
www.patrimoniocultural.gov.pt

www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO

ALCADO SUI

|4 60 m altitude

Legenda:

@ Capela de S3o Vicente
@ Escadaria “Nicolau Nasoni”

@ Porta de acesso ao Claustro Gético

@ Capela de Nossa Senhora da Piedade @) Capela de Sdo Jodo Evangelista

@ Claustro Velho

@ Casa do Cabido

@ Corpo da igreja
@) Sacristia do Cabido
@ Transepto [Epistola]

@
®
16

A
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A\
/\ /
D o
[on

r L T - T al
C . C C

Py . \

o 124
© Porta de acesso ao Claustro Velho @) Torre sul @& Lanternim do cruzeiro

Nova Casa do Cabido
Porta de acesso a Nova Casa do Cabido

Capela-mor

Imével: Levantamento grafico: [realizado em 3-02-01 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designagéo: ¢ do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, IP.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705 Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, |.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nimero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175
Freguesia: S¢ E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicao: 50% E mibotelho@letras.up.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt TEL + 351 22 600 0454 TEL + 351 22 600 0454

www.culturanorte.gov.pt

Percentagem média de ancoragem: 60%

www.patrimoniocultural.gov.pt

www.patrimoniocultural.gov.pt
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|4 60 m altitude

SE DO PORTO

LEVANTAMENTO GRAFICO
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Legenda:
Galilé

Nave do Evangelho
Nave central
Nave da Epistola

AN

J
Y Y Y

Claustro Gético

Capela de Sao Vicente

Casa do Coro

Altar de Nossa Senhora da Vandoma

Grade da capela-mor

Altar de Nossa Senhora da Silva Retabulo-mor
Cruzeiro

Porta de acesso ao Claustro Velho

Arcos do primitivo deambulatério

Transepto [Evangelho]
Transepto da [Epistola]

Lanternim do cruzeiro

Sacristia do Cabido

Escadaria “Nicolau Nasoni”

Imével: Levantamento grafico: [realizac

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHARG

4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

informacao técnica

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350

Numero de pontos: 3 752 561 287

Erro médio do conjunto: 0.007 m
Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Informacéo histérica: Infografia:

Maria Leonor Botelho

Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Luis Sebastian

Patriménio Cultural, LP.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL

E geral@patrimoniocultural.gov.pt

TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Copyright:

Patrimonio Cultural, L.P.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL

E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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Legenda:

IENTO

*‘ N

GR

AN

Capela de Séo Vicente

Claustro Gético

Nave da Epistola

Nave central

Nave do Evangelho
Galilé
Guarda-vento
Coro alto

Torre sul
Torre norte
Casa do Cabido

Imével:

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Levantamento grafico: [realizado em 2

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR®

informacao técnica

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350

4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

Nimero de pontos: 3 752 561 287

Erro médio do conjunto: 0.007 m

Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Informacéo histérica:

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Infografia:

Luis Sebastian
Patriménio Cultural, I.P.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Copyright:
Patriménio Cultural, IP.
Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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|4 60 m altitude

SE DO PORTO

Legenda:

ANANARSNATAT)

Corpo da igreja

Cruzeiro

Arco cruzeiro

Capela-mor

Porta de acesso a igreja
Guarda-vento

Capela batismal

Porta de acesso a galilé

Altar de Nossa Senhora do Presépio Cadeiral

Cripta

Porta de acesso ao 6rgao

Retabulo-mor

Orgéo
Coro alto

Torre norte

I
i

Lanternim do cruzeiro

Imével:

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Levantamento grafico:

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR®

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705

4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1
Numero de registo: 350

Numero de pontos: 3 752 561 287

Erro médio do conjunto: 0.007 m
Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Informacéo histérica:

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Infografia:

Luis Sebastian
Patriménio Cultural, I.P.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Copyright:
Patriménio Cultural, IP.
Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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|4 60 m altitude

SE DO PORTO

Legenda:
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Capela-mor

Arco cruzeiro

Retabulo-mor

Porta de acesso ao 6rgao

Altar de Santa Ana

Cadeiral

Porta de acesso ao Claustro Gético Orgio

Cruzeiro Cripta Guarda-vento Lanternim do cruzeiro
Corpo da igreja Porta emparedada Porta de acesso a igreja Torre sul
Imével: Levantamento grafico: [realiza 2023-02-0 nformacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designacao: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, I.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nuamero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175
E info@ Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL

Freguesia: Sé
GPS: 41.142796, -8.611416

etalhar.pt
TEL + 351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO
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Legenda:
Casa do Cabido Porta de acesso a igreja Museu do Tesouro Nave central
Claustro Gético Portas de acesso ao transepto Sala do Capitulo Transepto [Epistola]
Sacristia do Cabido Porta de acesso ao patio Torre sul Lanternim do cruzeiro
Nova Casa do Cabido Bilheteira Nave da Epistola Capela-mor
Imével: Levantamento grafico: [realizac -02-01 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHARG

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705

4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1

Numero de registo: 350
Numero de pontos: 3 752 561 287
Erro médio do conjunto: 0.007 m

Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Patriménio Cultural, I.P.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175

4150-081 Porto, PORTUGAL

E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO
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Legenda:
Nova Casa do Cabido Porta de acesso ao Claustro Velho Museu do Tesouro
Sacristia do Cabido Porta de acesso a Capela de Nossa Senhora da Piedade Sala do Capitulo
Claustro Gético Porta de acesso a Capela de Sao Vicente Escadaria “Nicolau Nasoni”
Casa do Cabido Bilheteira Capela de Sao Vicente
Imével: Levantamento grafico: [realizac informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designagao: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHARR Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, I.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nuamero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175
Freguesia: Sé E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicio: 50% E mlbotelho@letras.up.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
Percentagem média de ancoragem: 60% www.sigarra.up.pt/flup/pt TEL + 351 22 600 0454 TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

www.culturanorte.gov.pt

www.patrimoniocultural.gov.pt
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CORTE OESTE-ESTE
LEVANTAMENTO GRAFICO
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Legenda:

Casa do Cabido Claustro Velho Capela de Sao Jodo Evangelista Transepto [Epistola]

Capela de Sao Vicente Porta de acesso ao Claustro Gético Torre sul Lanternim do cruzeiro

Escadaria “Nicolau Nasoni” Cripta Nave central Nova Casa do Cabido

Capela de Nossa Senhora da Piedade Porta de acesso a Nova Casa do Cabido Sacristia do Cabido Capela-mor 0 5m

Imével: Levantamento grafico: [realizac informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Patriménio Cultural, I.P.

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHARG Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705 Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, |.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio

Numero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175 . L L
4150-081 Porto, PORTUGAL SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 393

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
Freguesia: Sé E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL +351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicio: 50% E mibotelho@letras.up.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
Percentagem média de ancoragem: 60% www.sigarra.up.pt/flup/pt TEL + 351 22 600 0454 TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

www.culturanorte.gov.pt
www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO

4 60 m altitude
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Legenda:
Claustro Velho Paco Episcopal
Capela de Nossa Senhora da Piedade Cripta
N o
Escadaria “Nicolau Nasoni Casa do Coro
Capela de Sao Vicente
Imével: Levantamento grafico: [realizado em 2023-02-01 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designacao: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, I.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nuamero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175
Freguesia: Sé E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicao: 50% E mibotelho@letras.up.pt Eg atrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454 TEL + 351 22 600 0454

www.culturanorte.gov.pt

Percentagem média de ancoragem: 60%

www.sigarra.up.pt/flup/pt

www.patrimoniocultural.gov.pt www.patrimoniocultural.gov.pt
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|4 60 m altitude
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Legenda:
Claustro Velho Transepto [Evangelho] Capela de Nossa Senhora da Piedade Torre sul
Sacristia do Cabido Porta de acesso ao Claustro Gético Escadaria “Nicolau Nasoni” Torre norte
Transepto [Epistola] Guarda-vento Casa do Cabido Lanternim do cruzeiro
Cruzeiro Porta de acesso a galilé Coro alto 0 5m
Imével: Levantamento grafico: [realizado em 2 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designagao: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, I.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705  Numero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, I.P. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Nuamero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.° 175 . 2 Z
Freguesia: Sé E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 395
GPS: 41.142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposicio: 50% E mlbotelho@letras.up.pt atrimoniocultural.gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
www.culturanorte.gov.pt Percentagem média de ancoragem: 60% www.sigarra.up.pt/flup/pt 22 600 0454 TEL + 351 22 600 0454

www.patrimoniocultural.gov.pt www.patrimoniocultural.gov.pt



SE DO PORTO

LEVANTAMENTO GRAFICO

’4 60 m altitude

Legenda:
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Retabulo-mor

Capela do Santissimo Sacramento Capela de Sao Pedro
Altar de Nossa Senhora da Vandoma Porta de acesso a Nova Casa do Cabido
Arcos do primitivo deambulatério

Lanternim do cruzeiro

EH

Sacristia do Cabido

Grade da capela-mor

Imével:

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Levantamento grafico: [realizac
Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHARG

Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705

4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

informacao técnica Informacéo histérica:

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1
Numero de registo: 350

Numero de pontos: 3 752 561 287

Erro médio do conjunto: 0.007 m
Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Infografia:

Luis Sebastian
Patriménio Cultural, LP.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL

E geral@patrimoniocultural.gov.pt

TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Copyright:
Patriménio Cultural, IP.
Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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’4 60 m altitude

SE DO PORTO

LEVANTAMENTO GRAFICO
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Legenda:

Claustro Velho
Nova Casa do Cabido
Patio

Capela-mor
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Porta de acesso ao Paco Episcopal

Porta de acesso ao Claustro Gético
Porta de acesso a Sacristia do Cabido

Capela de Sao Pedro

Porta emparedada
Cadeiral

Arco cruzeiro

Grade da capela-mor
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Chafariz de Sao Miguel
Sacristia paroquial

Capela do Santissimo Sacramento

Casa do Coro

LEEER]

Capela de Nossa Senhora da Piedade
Escadaria “Nicolau Nasoni”

Casa do Cabido

Transepto [Epistola]

Imével:

Designagao: S¢ do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto

Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Levantamento grafico:

Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR®
Avenida D. Afonso Henriques, n.° 1196, 7.° piso - sala 705 Ndmero de registo: 350
4450-012 Matosinhos, PORTUGAL
E info@detalhar.pt

TEL +351 22 013 4401
www.culturanorte.gov.pt

023-02-01 informacao técnica

Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1

Numero de pontos: 3 752 561 287
Erro médio do conjunto: 0.007 m

Percentagem média de sobreposicio: 50%
Percentagem média de ancoragem: 60%

Informacéo histérica:

Maria Leonor Botelho
Universidade do Porto, Faculdade de Letras
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E mibotelho@letras.up.pt
www.sigarra.up.pt/flup/pt

Infografia:

Luis Sebastian
Patriménio Cultural, LP.

Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL

E geral@patrimoniocultural.gov.pt

TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt

Copyright:
Patriménio Cultural, IP.
Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Cardoso, n.° 175
4150-081 Porto, PORTUGAL
E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural.gov.pt
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LEVANTAMENTO GRAFICO
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|4 60 m altitude

Legenda:

Capela-mor Cadeiral Sacristia paroquial

Patio Cripta Orgao

Claustro Velho Porta emparedada Retabulo-mor

Chafariz de Sao Miguel Porta de acesso a Nova Casa do Cabido 0 5m

Imével: Levantamento grafico: [realizac 23-02-01 informacao técnica Informacéo histérica: Infografia: Copyright:
Designaco: Sé do Porto Carlos Sousa Pereira, Lda. DETALHAR® Equipamento: Laser scanner Leica BLK360 G1 Maria Leonor Botelho Luis Sebastian Patriménio Cultural, 1.P.
Distrito: Porto Avenida D. Afonso Henriues, n.° 1196, 7.° piso - sala 705 Nimero de registo: 350 Universidade do Porto, Faculdade de Letras Patriménio Cultural, 1P Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio
Concelho: Porto 4450-012 Matosinhos, PORTUGAL Namero de pontos: 3 752 561 287 Via Panoramica, s/n. Palacete Vilar de Allen, Rua Anténio Cardoso, n.° 175 Cardoso, n.® 175 . . )
Freguesia: Sé E info@detalhar.pt Erro médio do conjunto: 0.007 m 4150-564 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL 4150-081 Porto, PORTUGAL SE DO PORTO: HISTORIA E PATRIMONIO 398
GPS: 41142796, -8.611416 TEL + 351 22 013 4401 Percentagem média de sobreposico: 50% E mibotelho@letras.up.pt E geral@patrimoniocultural gov.pt E geral@patrimoniocultural.gov.pt
www.culturanorte.gov.pt Percentagem média de ancoragem: 60% www.sigarra.up.pt/flup/pt TEL + 351 22 600 0454 TEL + 35122 600 0454

www.patrimoniocultural.gov.pt www.patrimoniocultural.gov.pt
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Imével:

Designagio: Sé do Porto
Distrito: Porto

Concelho: Porto
Freguesia: Sé

GPS: 41.142796, -8.611416

Informacao histérica: llustracéo :

Licia Rosas José Luis Madeira
Universidade do Porto, Faculdade de Letras E madmad55@gmail com
Via Panoramica, s/n.

4150-564 Porto, PORTUGAL

E Irosase@letras.up.pt

www.sigarra.up.pt/flup/pt

Patriménio Cultural, 1.P.
Palacete Vilar de Allen, Rua Antdnio
Cardoso, n. 175

4150-081 Porto, PORTUGAL

E geral@patrimoniocultural.gov.pt
TEL + 351 22 600 0454
www.patrimoniocultural gov.pt
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Edicdo do Patriménio Cultural, I.P.,
PATRIMONIO A NORTE ¢é uma colecio
monogréafica, numerada, sem periodicidade
fixa, disponivel em versdo impressa e digital,
acessivel gratuitamente “online” (www.
patrimoniocultural.gov.pt).

Destinada a técnicos e publico generalista,
aborda variados temas dentro do amplo
universo de atuacao do Patrimonio Cultural,
|.P., da reabilitacdo patrimonial a conservacéo
e restauro, da investigacao historica,
arqueologica e etnoldgica a salvaguarda, das
artes & museologia.
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