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Avidasecretados objetos

Guardados nos armarios e gavetas das reservas do museu vivem um sem-numero de objetos, sobre os quais
recai um olhar, muitas vezes, omisso, toldado por preocupa¢des de ordem técnica, no que respeita a sua
salvaguarda e valor patrimonial. Uma fugaz apreciagao formal e estética, realizada para efeitos de inventario,
deixa a amargura das perguntas que ficam por responder, todavia, fundamentais para o entendimento dos
mesmos.

Ao darmos inicio, em 2015, ao projeto online de mediacao com os publicos, 12 meses 12 pecas, procuramos
resgatar a biografia desconhecida, ou hd muito esquecida desses objetos, contextualizando-os e dotando-os
deuma narrativaarticuladacomumtemabase.

Foi assim que, com uma selecao de 12 gravuras de uma colecao de c. 60 exemplares, abrimos ao publico “as
portas” das reservas do museu, compiladas no primeiro nimero da revista anual dedicada ao projeto,
titulada “Um Ano Um Tema. 12 Gravuras do Museu de Lamego” [disponivel online em:
http://bit.ly/UmAnoUmTema_12Gravuras].

Deixando cair o critério «tipologia de objetos», que norteou a primeira edi¢ao, em 2019, movidos pela
internacionaliza¢ao do debate em torno das comemorag¢des dos 500 anos da viagem da circum-navegacao,
refletimos sobre o fendmeno da mobilidade, intrinseco a grande parte dos objetos provenientes de doagbes
e legados ao museu. Sob o tema “a viagem”, demos entdo a volta ao mundo, através de objetos da cole¢ao
emreserva, que se distinguem pelo seu exotismo, numa expressao da mundividéncia dos seus possuidores
[disponivel online em: http://bit.ly/JUmAnoUmTema_AViagem].
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EDITORIAL
Alexandra Falcao

[Diretora do Museu de Lamego]
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Retomando a tipologia dos objetos, como critério para a escolha do tema, a presente edicao é composta pela escolha dos doze desenhos, aos quais foi
dado destaque, em 2020. Parte integrante de um projeto mais abrangente - «Linhas de continuidade» - no qual se previa articular toda a programacao do
museu, que o contexto de pandemia viria comprometer, proponhamos um debate alargado sobre o Desenho, no pressuposto de que “tudo € desenho”,
como assinalado pelo artista plastico Francisco Laranjo, curador convidado deste projeto adiado para2022.

Acolecao de desenho, reunida a partir da década de 1940, é contruida por c. 250 exemplares, tendo na sua origem os desenhos doados ao museu, em 1942,
por D. Margarida Braga, vilva do poeta, natural de Lamego, Fausto Guedes Teixeira. A presenca de nomes como Domingos Sequeira e Tomas da
Anunciacao na cole¢ao do poeta estard por certo ligada aos circulos artisticos e inteletuais que frequentou, em Lisboa, e ao Museu das Janelas Verdes
(atual Museu Nacional de Arte Antiga), onde desempenhou funcdes, entre 1906 € 1913.

A colecao seria complementada, depois, pelo numeroso conjunto de desenhos (retratos e caricaturas), com a assinatura do entdo diretor do Museu de
Lamego, Joao Amaral, que apds o sucesso obtido pela exposi¢ao dos trabalhos, em Lamego e no Porto, na Casa Regional da Beira-Douro, em 1943,
destinouuma das salas do museu para a sua exposic¢ao: “Nao como valor artistico, mas como documentdrio plastico duma épocaainda contemporaneade
muitos, essa coleccdo caricatural constitui, sem vaidade da minha parte, porque nunca me enfeitei com semelhante palermice, uma curiosissima,
sensibilizadora e valiosa galeria delamecenses” (Jodo Amaral, “Dos velhos tempos...””, Beiradouro, 24 de julho de 1943, p. 1).

Os desenhos provenientes do legado de Ana Maria Pereira da Gama, em 2013, e da doacdo de Antdénio Metelo Seixas (2014) viriam alargar a lista dos
autores representados na colecdo a artistas de referéncia incontornavel, na arte portuguesa, da primeira metade do século XX, cuja presenca, em
Lamego, por desconhecimento, tem estado arredada das respetivas biografias.

Comprometida com o objetivo de promover a conservacao material e inteletual das cole¢c6es do museu e de, simultaneamente, poder contribuir para a
realizacdo de biografias atualizadas, a revista que agora apresentamos € o terceiro volume [de uma colecdo de quatro nimeros] dedicado arevelar avida

secretados objetos do museu.
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A criacdo do Museu de Lamego enquadra-se no idedrio republicano e no desejo de engrandecimento da regido, entendido na formacao integral dos
individuos, na preservacao da memdria e da cultura. O seu processo de construcao decorre em estreita ligacdao com a comunidade, o seu percurso
histdrico e o seu patrimdnio, do qual se salienta a suainstalacdao no edificio do paco episcopal e aintegracdo de parte do seurecheio. Também asigrejas, as
capelas e os conventos locais constituiram uma fonte importante de recolha e enriquecimento das suas cole¢des. Ou pelo desuso, ou porque a sua
integridade perigava, ou porque o seu valor artistico, documental ou histdrico o justificavam. O contributo arqueoldgico e epigrafico da autarquia e de
vdrios legados e doa¢des, com que tem vindo a ser agraciado, vem constituindo um vasto e diversificado acervo. Um importante conjunto de obras habita
as diversas salas da sua exposi¢ao permanente. Proposta de um percurso onde constam vdrias pecas abrangidas pelo estatuto de “Tesouro Nacional”,
entre outras de qualidade e interesse relevante, que tem vindo a ser renovado de acordo com uma museografia que confira maior coeréncia e fluidez ao

discurso expositivo, melhorando avisualiza¢ao e leitura das obras.

Muitas outras, ndo estando esquecidas, por diversas razdes ficam fora do olhar e da fruicdo do publico, por vezes desconhecidas de estudiosos e
investigadores.

Assim, em 2020 fomos as reservas revisitar a colecao de desenhos, que integra 218 obras de dezasseis autores - onde pontuam Domingos Sequeira (1768-
1837); Tomas da Anunciacdo (1821-1879); Antdnio Carneiro (1872-1930); Alberto de Sousa (1880-1961); Jodo Amaral (1874-1955); Anténio Cruz (1907-1983);
Dérdio Gomes (1890-1976); Francisco Simdes (1913-1992); Adelino Angelo (n.1931), entre outros - e se encontra balizada entre meados do século XVIIl e
inicio do século XXI,abarcando um periodo de cercade 250 anos.

Seleciondmos, em cada més, a obra de um autor. Olhdmo-la de perto, procurdmos compreender o seu criador, o seu contexto e o contetdo. E este

conjunto que agorasereune e partilha.
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01. Maria Madalena
Domingos Sequeira (atribuida)
C.1794 - 1800

Sanguinea

Dim.:[Alt.] 23 x [Larg.] 19 cm
Doacao Fausto Guedes Teixeira

Museu de Lamego, inv. n.° 897

[fig. 1] »

Uma sanguinea, representando Maria Madalena, € a obra com que damos inicio, em 2020, a rubrica 12 meses, 12 pecas, que este ano toma como tema a
colecdo de desenho do Museu de Lamego. Integra o espdlio de Fausto Guedes Teixeira (1871-1840), doado ao museu em 1942. Obra omissa na assinatura e
na data, registada no documento de entrada[1] com o n°362, designada “Umasanguinea por Sequeira, representando Madalena”.

Trata-se de Domingos Anténio de Sequeira (1768-1837) [2], artista que marcou o universo artistico portugués nos finais de setecentos e primeiras décadas
de oitocentos. Proveniente de um meio humilde, de parcos recursos, mas dotado do talento para que, desde crianca, tenha chamado a atencao de
familiares, protetores e mestres, que lhe foram assegurando os meios e os contactos necessdrios a sua formagao e sobrevivéncia. Atento e zeloso,
absorve e trabalha, consciente da sua qualidade artistica, ao mesmo tempo que constrdi um percurso interventivo, contraditdrio, de busca e de
compreensao do seu tempo e de umaidentidade onde se cruzam e coabitam os valores patrios, a fé e aideologia liberal. Assim como, os do academismo,
com que inicia a sua aprendizagem, e as pontes que estabelece entre o neoclassicismo, o romantismo, que aborda, e o naturalismo que perpassa a sua
obra.“... dai que seja tdo dificil, [ ... ] separar vida e obra” (Porfirio, 1997, 32), nas multiplas vidas que a sua vida parece conter.

[1] Arquivo do Museu de Lamego: Proc® 1-A.1/OFF, fl.2/verso.

[2] Domingos Antdnio do Espirito Santo (nome batismal).
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Da Aula Régia de Desenho e Figura, onde, aos 13 anos, inicia a sua formacao artistica, com mestres como Joaquim Manuel da Rocha, alguns prémios no
curriculo e o nome Sequeira/ Siqueira [3], que adota e com que assina os seus trabalhos, parte para Italia (1788) pensionado pela rainha[4] “O que buscou
Sequeira nos seus primeiros anos de Roma? [... ] receber, observar e assimilar uma experiéncia visual de boa pintura, seguir as licdes dos professores,
como Cavalucci e Domenico Corvi.” (Beaumont, 1997, 22). Aqui frequenta a Accademia del Nudo e a Accademia de San Luca, na qual serd premiado e
ingressara como docente. Sdo deste periodo inicial da sua “carreira” obras como a “Aparicdo de Cristo a D. Afonso Henriques” e a “Alegoria a fundag¢do da
Real Casa Pia de Lisboa” (1793). Volta a Portugal em 1795 num esforco de afirmagdo como artista e da obra. Fase intensa e multifacetada, marcada pelo
refugio na Cartuxa de Laveiras (1798-1800), a sua renuincia e o regresso ao mundo exterior, motivado pela atribuicdo de importantes cargos e tarefas[s],
enquanto pintor régio. Foi responsdvel pelos trabalhos na Ajuda [6] e em Mafra[7], mestre de desenho das infantas e diretor da Aula de Desenho fundada
no Porto pela Junta da Companhia das Vinhas do Alto Douro (1779). Aqui se encontra aquando da 1.7 invasdo francesa (1807), deslocando-se a Lisboa no
ano seguinte onde trava conhecimento com Forbin [8]. Neste conturbado ambiente politico, onde conhece a prisdo (1809), evidencia-se a sua
versatilidade e virtuosismo. Nos desenhos riscados ao sabor dos serdes; no patrimdnio arquitetdnico e etnografico dos registos de viagens; na atividade
de designer testado nos desenhos para a baixela da Vitdria, oferecida a Wellington [9]; nos uniformes para os Secretarios de Estado; nas medalhas e nas
notas emitidas pelo Banco de Lisboa. “[... ] em 1820 e 1821, 0 pintor, sonhando com uma grande composicdo de conjunto, foi desenhando os retratos ... ]
de deputados as cortes constituintes” (Franca, 1987,24).

Deixando para tras um periodo de convulsdes politicas e familiares, em 1823, Sequeira viaja para Paris, onde permanece até 1826. Sdo deste periodo, a sua

[3] Apelido que inicialmente adopta do padrinho Domingos de Serqueira Chaves, cuja grafia vai alterando
Siqueira (periodo de Roma), Sequeira (1803/1804 apds ter sido nomeado pintor régio). (Markl, 2014, 54).

[4] Pensionado pelo Real Bolsinho de D. Maria.
[5] Alguns que partilha com Vieira Portuense.
[6] Real Palacio da Ajuda.

[7] Palacio e Convento de Mafra.

[8] Conde de Forbin (1779-1841), também pintor, integrava o exército francés e que mais tarde o apoiara
em Paris assim como o conde de Marialva.

[9] Arthur Wellesley, 1° duque de Wellington.
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participacao no Saldao de 1824 e uma breve passagem por Londres. Do tempo parisiense, deve-lhe ter ficado o fascinio pelo diorama de Daguerre, que
algumas composi¢bes das suas narrativas pictdricas denunciam, bem como a experimentagao do “phisionotra¢o”, nova técnica do retrato individual.

Com o regresso a Roma, no mesmo ano que termina o exilio em Paris, obtém a consagracao e a acalmia desejada, que marcam o fim da sua carreira[1o],
acrescentando ao proficuo testemunho da sua qualidade e originalidade, obras como Adoracdo dos Magos, Descida da Cruz, Juizo Final e Ascencao.
Subjacente a sua pintura, marcada pela busca de atmosferas luminicas intensas e contrastantes, emerge o desenho. “Existe, pois, um Sequeira que
desenha e outro que pinta. O primeiro estd seguro da linguagem e procedimentos que emprega em toda a liberdade individual que Ihe confere a
intimidade de um trabalho reservado. O segundo preocupa-se sobretudo em agradar aos destinatdrios da sua pintura” (Markl, 2014, 133). Nas tematicas
que trata (religiosa, histdrica, alegdrica, retrato, ... ), nos materiais e técnicas que usa, algumas inovadoras como a litografia, é, porém, na obra grafica que
transmite o melhor da sua capacidade criadora e estética. E através dela que comunica, que apreendemos o seu pensamento, as suas interrogacdes e o
caminho percorrido nessa busca. “Domingos Sequeira serviu-se do desenho como a melhor ferramenta do espirito, para dar forma as coisas em que
acreditava” (Markl, 2014, 226).

O desenho que agora se destaca, copia, estudo tematico ou de composicao, é no seu todo uma obrareveladora da maturidade e da excecional mao que o
executou, seja nas diagonais que cruzam a posicdo da figura feminina (Madalena) ou no objeto que sustenta (Suddrio?); seja nas cabecas dos jovens
(anjos), criando uma composicdo de grande dinamismo; seja no traco espontaneo e fluido, de umalinearidade enérgica, com que define os contornos, ou
no tracejado, contiguo e obliquo com que aponta os volumes; seja ainda na subtil expressividade dos rostos, no suave modelado definido pelas zonas de
luz/sombra e na criacdo de uma atmosfera envolvente, viva, quase enigmadtica, na forma como se articulam as zonas deixadas em breve apontamento com
aszonasaque dedicouumtratamento de pormenor.

Obra coevade Sequeira[11] nos seus aspetos formais e estéticos, ainda que com avisadainterrogacao, justamente atribuivel ao artista pela sua qualidade e
cunho particular.

Na bagagem do poeta, secretdrio nas Janelas Verdes [12] durante anos, sobrinho neto do 1.° Visconde Valmor, a obra criada numa intencionalidade
sugerida, vivida naintimidade do espaco familiar, ha décadasretida na quietude das reservas do museu.

[10] Domingos Sequeira morre em Roma com 69 anos.
[11] Agradecemos a Dra. Alexandra Markl a atenciosa colabora¢do dada.

[12] Hoje Museu Nacional de Arte Antiga.
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02. PaisaGgem

Tomds da Anunciacao (1818-1879)
C.1855-70

Desenho a carvao sobre papel
Dim.: [Alt.] 19 x [Larg.] 29 cm
Doacao de Fausto Guedes Teixeira

Museu de Lamego, inv. n.° 901

[fig. 1] »

Um desenho a carvao de Tomdas da Anunciacao, proveniente da colecao Fausto Guedes Teixeira[1], € a peca que se destacano més de fevereiro.

Tomas da Anunciagdo nasceu em 1818 num meio pobre, num Portugal rural, com uma situacao econémica e financeira ruinosa, num cenario politico fragil e
ambiguo. As intempestivas napolednicas, a retirada da corte para o Brasil (1807), a protecao britanica subverteram quer os papéis de colénia quer de
aliado. Cadinho proficuo, quer pela angustia sentida, quer pelo convivio entre uns e outros, a difusdo e adesado ao idedrio liberal que a revolucao de 1820
tentou cumprir. As dificuldades conjunturais somaram-se as diferencas ideoldgico-programaticas, opondo liberais e absolutistas num contexto de guerra
civil que mobilizara muitos para o estrangeiro [2]. Enquanto o poder se vai alternando, o anseio de um pais pela reconciliacdo e a inquietacdo do espirito
progressista na urgéncia de imperiosas reformas. A cultura inscreve-se, assim, no instdvel quadro de construcao do processo liberal, num esforco
legislativo que priorizava a “instrucao publica”. Ao nivel do ensino artistico as Academias davam a formacao que o “Grand Tour” completava. O centro de
aprendizagem assumido por Roma ia-se deslocando para norte, sobretudo Paris, possibilitando a abertura a novas realidades estéticas que se iriam

[1] Proc® 1-A.1/OFF /1942, com o n° 367.

[2] E justamente em 1824 que Domingos Sequeira, entdo exilado, participa no Salon de Paris com a obra
“Morte de Camdes” e no seguinte Garrett publica o poema “Camébes”.
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confrontar no ambito das Academias as quais os Sal6es davam visibilidade. O fim do século XVIII expressava ja uma rutura com os valores classicos,
traduzida na defesa de uma liberdade / individualidade e na apologia dos sentimentos corporizada na apresentacao de novas tematicas, de uma paleta
mais forte e de uma luz vibrante. A anunciar um (pré) Romantismo que se afirma na primeira metade do XIX em toda a Europa com identidades e
enquadramentos particulares. Na constante de uma inspiracao encontrada no exdtico, no fantdstico, no imaginario, contraponto de um quotidiano
austero e mondtono. A afirmacdao de umaintensidade existencial, pulsar onde passado e presente, vida e morte coabitam naturalmente. De uma natureza
personificada, atuante, dotada de sentimentos, refligio e cendrio de ambientes nostalgicos onde ruinas fingidas e arquiteturas evocativas servem de
enquadramento paisagistico. O ato criador a sobrepor-se ao virtuosismo técnico. E neste contexto, com meios limitados, que Toméas da Anunciacdo faz a
sua aprendizagem. O gosto pelo desenho surge cedo e a sua pratica também, no ambito do trabalho desenvolvido no Museu de Histdria Natural que Ihe
possibilitou um contacto com a natureza e uma observacdo de intima proximidade. Assimila influéncias de artistas como Quillard (1700-1733), Pillement
(1728-1808), Dufourcq (1807 -?) e Roquemont (1804-1852), entusiasmado pelo pitoresco e pelas paisagens que marcam as suas obras. Em 1837, ingressana
Academia de Belas Artes de Lisboa. Aluno de Antdnio Manuel da Fonseca, mestre marcado pelo academismo romano, contra o qual, em 1844, lidera um
movimento de contestacdo. Na qualidade de artista mais velho, Anunciacdao agrega momentaneamente as expectativas da nova geragao. Aqui se
encontram Cristino da Silva (1828-1877), Francisco Metrass (1825-1861), José Rodrigues (1828-1887) e Victor Bastos (1830-1894). Contestam
essencialmente os programas e os métodos de um ensino de atelié, baseado na cdpia, fechado em velhos canones. Apela-se a uma pintura de ar livre,
individual e sensitiva que encontra na natureza a grande fonte de inspiracao — pintar do natural. Ideias que a emblematica obra Cinco Artistas em Sintra, de
Cristino da Silva, sintetiza. Apresentada na Exposicao Universal de Paris, em 1855, e na Academia, no seguinte, foi adquirida por Fernando 11 (1816-1885)[3].
Mecenas de excecao no panorama portugués adquiriu também alguns trabalhos de Anunciacao, facto que muito contribuiu para uma boa aceitacao do
publico, no incipiente mercado portugués. Como importante foi também o apoio e as cépias encomendadas por Raczynski (1788-1874). Curiosamente,
além de José Rodrigues, os quatro acabariam por fazer parte da Academia. “E como paisagista que Anuncia¢do se vai afirmar dentro da prépria Academia
cujo ensino criticara e cujo corpo docente vaiintegrar, a partir de 1852, justamente como professor substituto de Paisagem, numa carreira ascendente que
o levara a professor em 1857 e a diretor em 1878.” (Porfirio, 2009, p. 28). Da exposicdo na loja do Sr. Margotteau para o reconhecimento entre pares, dos
circuitos oficiais para a Academia, onde teve uma “prestacdo ... marcada por um empenhamento a que nao tera sido alheio o seu temperamento sensato
e acolhedor....” (Soares, 1999, 34) e onde ensinou Silva Porto e Malhoa. Em 1867, a propdsito da Exposicdo Internacional, viaja para Paris. Aqui tem
oportunidade de ver as obras de Rose Bonheur (1822-1889), de Troyon (1810-1865) e dos artistas da escola de Barbizon. O gosto por uma pintura de

[3] Fernando de Saxe-Coburgo-Gota.
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paisagem, campestre, de costumes, de detalhe iconografico ganha novo entusiasmo, bem assim como o interesse pela tematica animalista. Enquanto
procura motivos de inspiracao nos passeios nos arredores de Lisboa, as suas obras povoam-se de animais. Inicialmente integrados, para ganharem o
estatuto de “personagem” central, em contextos que lhe servem de meros enquadramentos. A “Vista da Amora” (1852); “ O Sendeiro” (1856); “Na Eira”
(1861); “Cabeca de um carneiro e um borrego - estudo” (1871) e “O Vitelo” (1873)[4] testemunham este percurso onde “emergiu como lider desta corrente
paisagista e animalista do movimento pictdrico romantico [...]” (Ribeiro, 2014, 96-98), numa estética naturalista / realista que estava ja em curso. A
representacdo pormenorizada da realidade terd no desenho, estudo preparatério da pintura, uma componente fundamental. “Nos desenhos de
Anunciacdo é visivel a mais pura linha e a mais impressiva mancha, tipicas de alguém que desenhou, e que, acima de tudo, gostou de desenhar” (Duarte,
2006,527).

Neste desenho a carvao de tematica equidea, cria uma composicao onde o animal assume a centralidade de uma narrativa simultaneamente intimista e
bucdlica, dinamica e intensa. Em primeiro plano um cavalo, de perfil, mata a sede nas dguas tranquilas do rio. Ao lado, outros dois voltados de costas.
Sobre o dorso do cavalo do meio, a figura de um campino, quase intuida num vislumbrar afastado. Em ultimo plano, um denso arvoredo enquadra a cena,
como a “cortina” de um cendrio. Os tragos vigorosos do carvao sulcam as manchas das copas como veias e um subtil movimento sugere o baloigar
provocado pelo vento, que o céunubladoreforca. Aatencdo dada aluz, sugerindo vibrantes transicdes tonais, cria uma “impressao” envolvente, poética,
que orarevela o pormenor do ramo que bordeja a dgua, ora atinge niveis abstratizantes nos salpicos ou nas ténues ondula¢6es da agua, provocadas pelas
patas dos cavalos.

Constituem parte desta cole¢ao mais trés desenhos de Tomas da Anunciagao, artista de referéncia do Romantismo portugués, mestre considerado,
criador carismatico onde a natureza e os animais assumem uma dimensao maior.

[4] Constituem parte do acervo do Museu do Chiado, entre outras obras do mesmo autor, encontrando-
se representado nas cole¢Ges de outras Museus e instituicdes, como o Museu Nacional de Arte Antiga.
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A O 0%. Duas cabecas [esTudo]

Jodo Antdnio Correia - 1822-1896 (atribuido)

TEMA C.1840-1860

O DESENHO Desenho a pena
NAs colecoes do Museu de Lamego Dim.: [Alt.] 13 x [Larg.] 21 cm

Museu de Lamego, inv. n.° 899

[fig. 1] »

Um esquico representando dois bustos masculinos de perfil e a %, respetivamente, é o desenho destacado como peca do més de marco. Também ele
pertenceu a Fausto Guedes Teixeira (1871-1940), doado ao museu pela sua mulher, apds a morte deste, dando cumprimento a suavontade. Sem datae sem
assinatura de autor, surge no rol dos bens do poeta que desde 1942 constituem parte do acervo do museu[1], atribuido por Jodo Amaral (1874-1955) [2],
ainda que com alguma interrogacao, ao pintor Jodo Antdnio Correia (1822-1896). Artista portuense nascido no seio de uma familia de comerciantes do
setor téxtil, em plena conjuntura de implantacao do liberalismo em Portugal, num clima de fortes tensdes e lutas internas. Num mundo em célere
mudanca, liderado por uma sociedade burguesa, industrial, financeira e urbana, e ainda que por natureza conservadora no que concerne a cultura
artistica, é tambémdentro dela que surgem as elites e os movimentos de vanguarda que preenchem a segunda metade do século.

[1] Até 2009 o percurso museoldgico contava com uma sala dedicada ao poeta lamecense onde se
expunha a maior parte do seu espdlio.

[2] Diretor do museu desde a sua criacdo em 1917, ele préprio artista e excelente desenhador, estudioso e
conhecedor do trabalho dos artistas sobretudo dos que lhe sdo coevos ou relativamente préximos.
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Antdnio Correia estudou Desenho na Academia Real da Marinha e Comércio da cidade do Porto. Frequentou como voluntdrio a aula de Pintura Histdrica
(1835-1838) e, em 1838-1839, matricula-se no curso de Matematica, continuando o curso de Desenho como estudante ordinario. Foi discipulo de
Roquemont (1804-1852) e de Jodo Batista Ribeiro (1790-1868). Frequenta as aulas de Anatomia Pictdrica e de Perspetiva Linear e Otica durante 3 anos até
1838-1839 /1841/1842. As aulas de Pintura Histdrica, frequenta-las-a até 1846. Disciplinas pelas quais foi responsavel Joaquim Rodrigues Braga (1790-1853),
artista que tinha completado a suaformacdao em Roma.

Serd considerdvel o esforco entdo feito narenovagao do ensino das Artes. Conscientes da urgéncia do desenvolvimento das artes fabris para o progresso
do pais e aimportancia aqui desempenhada pelas Belas Artes. Tratava-se de “recuperar as artes em Portugal do seu enorme atraso emrelacao as outras
na¢oes europeias” (Lisboa, 2006, 33). Preocupacdes e objetivos também subjacentes a criacdo da Academia Portuense de Belas Artes. Aimportancia aqui
dadaaodesenho é perentdria ja que nenhum aluno se podia matricular nas Aulas de Pintura e Esculptura sem testemunhar a suas competéncias nesta area.
Antdnio Correia mostrou-se nao sé merecedor de a frequentar, como foi premiado com a apresentacao da cdpia da estampa “Vénus ligando as asas de
Amor”, assim como na exposicao trienal de 1842 onde obteve 0 1.° prémio em Pintura Histéria com “Morte do Conde Andeiro”. Estas exposi¢des, abertas a
todos os artistas, assumem grande relevancia na desejada interacdo academia/cidade. O trabalho de mestres e alunos era apreciado e avaliado pela
opinido publica. “A Academia pretendia assim reivindicar para si um papel activo, de intervencao na vida da cidade e ao mesmo tempo captar a atencao
dos possiveis mecenas para o apoio dos artistas. Do mesmo modo contribuia para estimular e incentivar a formacao de uma cultura especializada no
campo artistico, e dinamizar o préprio mercado artistico” (Vasconcelos, 2009,14).

Aluno talentoso parte para Paris em 1848 a expensas de um grupo de mecenas liderado pelo Pe. Manuel de Cerqueira Vilaca Bacelar (1766-1860). Aqui
contactou com artistas como Nanteuil (1813-1873), Yvon (1817-1893) e Chassériau, (1819-1856), este ultimo, com uma obra marcada pela tematica
orientalista e com grande influéncia na sua formacao, testada nas anotacdes presentes nos seus desenhos, ou no retrato “o Negro” [3] obra emblematica
do artista. “Frequentou os atelier dispares de Ingres, de Vernet e de Delaroche. Dessa aprendizagem resultou um misto de romantismo epocal, de
classicismo congenital, traduzido emretratos correctos e por vezes sensiveis...” (Franca, 1966, 284).

De Ingres reteve “orecurso aumdesenhoirrepreensivel, meticulosamente construido e proporcionado, a qualidade de retratista e o predominio dalinha
como elemento estruturante das composi¢des e um linearismo neocldssico que percorre a sua obra” (Vasconcelos, 2006, 29). Regressou a Portugal em
1855. Em 1857 ganha o concurso para o provimento de docente da cadeira de Aula de Pintura Histdrica, nomeacao que obtém por cartarégiade D. Pedro V.

[3] Obra de 1869, integra acervo do Museu Nacional Soares dos Reis.
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Aintroducao do modelo vivo e da Aula do Nu evidenciam o carater pratico do programa apresentado. Permite um papel mais interventivo ao aluno e um
acompanhamento mais individualizado ao professor, conceitos que vinham sendo introduzidos, mas aos quais a sua dedicacdo e personalidade,
consubstanciada na qualidade de reconhecido pedagogo que foi ao longo de 40 anos, atribuiu uma mais valia testada pelo percurso de muitos dos seus
alunos como Soares dos Reis (1847-1889), Silva Porto (1850-1893), Torcato Pinheiro (1850-1910), Marques de Oliveira (1853-1927), Henrique Pousao (1859-
1884), Anténio Carneiro (1872-1930), entre outros. A sua carreira académica culmina com a nomeacdo para o cargo de diretor em 1882, em substituicao de
Manuel da Fonseca Pinto.

Nasuavasta e ecléticaobra[4], onde fezlargo uso dagravura, particularmente da litografia, conta-se a sua constante participa¢dao nas Exposi¢des Trienais,
comnotas semprerelevantes naimprensa, na pintura de tematicareligiosa e histérica, com menor expressao a naturezamorta, na arquitetura efémera(s]
e de forma particular no retrato. Generaliza¢ao de um gosto e de uma pratica tao devedores a Roquemont e a fotografia. Dos autorretratos, aos retratos
dos colegas, aos retratos régios ou aos varios retratos com que deu resposta as iniumeras solicitacdes de um publico dvido de se fazer representar e de
perpetuar a sua memdria, como o retrato do Pe. Bacelar, seu benemérito, ou de Manuel Clamouse Brawnw (1823?-1870) [6], ou de Constantino do Vale
Pereira Cabral (1806-1873), este comraizes durienses, retratados na esteira do mestre [7], nas suas ricas indumentarias, em poses hieraticas, numrealismo
objetivo, fisico, superficial, mas revelador de um profundo conhecimento da anatomia e de umrigoroso dominio do desenho. Jad noutro contexto, livre dos
espartilhos da pintura do retrato, o desenho espontaneo, o estudo da composicao ou do tema, a busca de um sentido, de uma ideia ou mero registo de
umainquietude. E neste contexto que situamos este esquico, onde se representam os bustos de dois ancidos, numa composicdo descentrada, construida
por um traco incisivo e enérgico. Na dinamica geometria das linhas, ganham forma os rostos e as maos, os gestos e os olhares, expressdo intimista e
determinada, num, observadora ereflexiva, no noutro. Apreensdo datensao/interrogacao, condicao onde se revé anaturezahumana.

[4] Presente em vdrias instituicGes e museus como o Museu Nacional Soares dos Reis; Museu da
Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto; Associagao Comercial do Porto, Casa-Museu Almeida
Moreira, Museu Nacional Machado de Castro, Museu Nacional de Arte Antiga, etc.

[5] Participacdo nos festejos da primeira visita régia que D. Luis fez a cidade do Porto acompanhado de D.
Maria Pia (1863).

[6] Fidalgo da Casa Real, Comendador da Ordem de Cristo e de N.* S.* de Vila Vicosa, sécio fundador da
Associacao Comercial do Porto.

[7] Referimo-nos ao pintor Auguste Roquemont (1804-1852).
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A O 04. Estudo

Alfredo Xavier Pinheiro (1863-1889)
T E M A 1882

O DESENHO Desenho & pena & nanquim

NAs colecoes do Museu de Lamego Dim.: [Alt.] 18,5 x [Larg.] 29 cm
Doacao de Fausto Guedes Teixeira

Museu de Lamego, inv. n.° 898

[fig. 1] »

O acervo de Fausto Guedes Teixeira (1881-1940), doado pela sua viliva ao museu em 1942, por expressa vontade do poeta, tem sido fértil para a escolha da
peca do més, centrada na colecao de desenho, permitindo-nos a fruicao de mais uma obra, a reflexao sobre o autor e o0 seu enquadramento. Trata-se de
um desenho a pena e nanquim datado de 1882, assinado por Alfredo Xavier Pinheiro. Pintor amador e jornalista nascido no Porto em 1863, aqui morreu em
1889. Dotado de precoce e reveladora sensibilidade, a sua formacao artistica far-se-a fora dos parametros institucionais da Academia, num contexto
informal e de aprendizagem partilhada. Procura em professores, ateliers, academias privadas e associacdes o dominio das técnicas do desenho e da
pintura que lhe permitiriam participar ativamente nas exposicdes e iniciativas realizadas na Academia Portuense de Belas Artes (1836) [1], no Ateneu
Comercial (1887-1895) (1869) e, particularmente, no Centro Artistico Portuense (1880-1893). Relevante é também o nticleo de amizades e de contactos
que manteve e com quem privou, onde pontuavam os mais ilustres do meio intelectual, burgués e liberal, onde se confrontavam convic¢des ideoldgicas,
politicas, sociais, culturais e artisticas. Monarquicos constitucionalistas, revoluciondrios “jacobinos”, republicanos, progressistas e modernistas. Uma
sociedade em rapida mudanca, perseguindo o ideal de um progresso alicer¢ado no desenvolvimento industrial e tecnoldgico, no estimulo dos
sentimentos patrios e nas raizes ancestrais. Demanda de politicas culturais e educativas que exigiam novos paradigmas e uma maior intera¢do social. E

[1] Criada no contexto das reformas de Manuel da Silva Passos (1801-1862), em 22 de novembro de
1836 - 1911.



ANO
TEMA

O DESENHO

NAs colecoes do Museu de Lamego

23



24

U M ANO O DESENHO

TE MA nas colegoes do Museu de Lamego

neste sentido que tém lugar as reformas no ensino (curriculos, metodologias, concessdo de bolsas), o estimulo do mecenato, a valorizacdo da
Arqueologia e da Etnografia e do movimento associativo. Enaltecem-se factos e figuras histdricas, promovem-se digressdes, saraus, exposicdes, tertulias.
Intensifica-se a atividade grafica, com periddicos, revistas e publicacdes de albuns ilustrados, recorrendo a técnicas como a litografia, fototipia e
fotografia. O apelo a um povo que se quer envolver, valorizar e instruir, papel aqui assumido pela museologia, cujos espdlios reunidos nos embriondrios
museus definiam como missao a defesa do patrimdnio e o seu papel ativo na formacao e instru¢ao do povo. Aqui pontuam figuras como Possidénio da
Silva (1806-1896), Martins Sarmento (1833-1899), Jodo Batista Ribeiro (1790-1868), Soares do Reis (1847-1889), Tomds A. Soller (1848-1883), Silva Porto
(1850-1893), Marques de Oliveira (1953-1927, Torcato Pinheiro (1850-1910), Henrique Pousdo (1859-1884), Carlos Relvas (1838-1894), .... Xavier Pinheiro
privou com muitos destes seus contemporaneos. No seu breve percurso teve tempo de se envolver intensamente na vida da sua cidade, do seu pais e do
seutempo. Encontramos as suas pegadas enquanto jornalista no didrio A Provincia apoiando o projeto da instalagdo do Museu Municipal do Porto ao lado
de Rocha Peixoto (1866-1909), Ricardo Severo (1869-1940) e Jodo Barreira (1886-1961), na fundacdo do semanario federalista O Estado do Norte (1880)
com José Xavier de Carvalho Junior (1861-1919) e José Maria Queiroz Veloso (1860-1952). Tenta fundar outro, em 1881, com Heliodoro Salgado (1861-1906),
que afalta derecursos frustrou. “Estava eu[Heliodoro Salgado] entdo no periodo rubro do meu jacobinismo, todo cheio de santas ingenuidades ... ] O Xavier
atravessava entdo uma phase mental idéntica. [... Jmas pouco depois, Xavier Pinheiro refugiouse no culto da Arte, na companhia dos seus quadros queridos,
das suas aguarellas, dos seus livros, do seu museu de amador de preciosidades naturaes” (Moncdvio, 2015, 402). Provavel fase em que se associa ao Centro
Artistico Portuense onde chega a assumir o cargo de 2.° Secretdrio. “aggremiacao ndo sd de artistas de belas-artes, como de amadores e de todas as
pessoas que estimando o progresso e desenvolvimento d'ellas, se inscreverem no respetivo catalogo dos sécios”[2]. Xavier Pinheiro aqui frequenta o

[2] Estatutos e Regulamento Interno do Centro Artistico Portuense (1880), Porto, Ed. Imprensa
Internacional, p. 7. Disponivel em: https://archive.org/details/estatutoseregulaooport/page/2/mode/2up

Da direcdo faziam parte Soares dos Reis, Marques de Oliveira, Manoel Maria Rodrigues, Torcato Pinheiro e
Antonio José da Costa.
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curso de aguarela, participa na revista do Centro “A Arte Portuguesa” [3], nas conferéncias, tertulias e saraus. Colabora, juntamente com Marques de
Oliveira, nas Comemoracdes do Tricentendrio de Camdes com desenhos que ilustram a edicdo especial “Portugal a Camées”, do Jornal de Viagens (1880),
faz parte da comissado literdria dos estudantes portuenses, responsaveis pela organiza¢ao de um espetaculo e pela publica¢ao “Camoneana Académica”,
com textos e poemas seus, distinguida com luxuosa edicao. Integra as digressées ou passeios artisticos promovidas pelo Centro Artistico que “mobilizam
pintores e desenhadores com as suas pastas e as suas caixas de tintas [... ] em busca, uns [de] um pedaco de paizagem [... ] outros a copiar o “costume”
[... ]importancia que o registo do natural em paisagem teve em Marques de Oliveira, ou na aguarela de Xavier Pinheiro “(Moncdvio, 2015, p.396). Dentro
dos principios impressionistas de captacdo das cambiantes atmosféricas e luminicas “ produz ensaios tedricos sobre essas tematicas [traducbes]”
(Moncdvio, 2015, 432). Em 1882, com Vieira da Cruz e Joaquim Marinho promove a Exposicdo Permanente de Belas-Artes no Palacio de Cristal, em 1884
participa na 14.* Exposicao Trienal, em Pintura, organiza um album, incluindo trabalhos de escritores e musicos para o bazar realizado no Palacio (1885)
“Para as victimas da Andaluzia e a um canto os nomes dos offerentes, a lettras doiradas, continha textos e desenhos dos nossos melhores artistas e
amadores [ ... ] aquarelas de Xavier Pinheiro e J. Ribeiro” (Moscovio, 2015, 388). Em 1887 faz parte da comissdo da Exposicdo d'Arte realizada no Ateneu
Comercial do Porto. O seu interesse pela natureza leva-o, com outros, a criar a Sociedade Carlos Ribeiro. Em 1889 serd dotada da publicacao Revista de
Sciencias Naturaes e Sociaes, nome sugestivo e indicador da abrangéncia e modernidade do projeto e da largueza de horizontes dos seus fundadores.
Xavier Pinheiro morre nesse ano, deixando uma vida por cumprir, muitos projetos encetados e um elevado sentimento de perda. Entusiasta da
Arqueologia e da Etnografia reunia uma coletdnea de pelourinhos e realizava um estudo sobre a ceramica popular portuguesa para publicar na revista.
Lembrado por Jodo Barreira[4]. “A Revista tem hoje aregistar amorte de Alfredo Xavier Pinheiro um dos cinco primitivos sécios fundadores da Sociedade

[3]A Arte Portugueza, publicado o 1.° nimero em Janeiro de 1882, o Ultimo, n° 12, sai ao prelo em 1884.

[4] Barreira, Jodo (1890) - Xavier Pinheiro. In Severo, Ricardo; Rocha, Peixoto (Dir.) — Ciéncias Naturais e
Sociaes. Vol. |, Porto, Ed. Typographia Occidental, p. 95.
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Carlos Ribeiro (...)” (Fernandes, 2010,103) [5]. Aqui deixa o seu preito ao amigo e algumas notas sobre o homem, o criador e o investigador. Em abril de
1890, 0 Jornal do Porto dedica-lhe a coluna: “A Exposicdo D'Arte/ A obra de Xavier Pinheiro [ ... ] Aalma do pintor tomada na sua emotividade suprema e no seu
éxito inteiro de significacdo tem nessa paisagem o perfeitissimo e sensacional traco revelador. [...] brilhante paisagista e como possuindo qualidades
excepcionalissimas de talentol[... ] a paisagem n° 79, as cabecas d'estudo feitas no Centendrio Artistico, o costume de Vianna, a aquarella [...] sdo de uma
firmeza e d'uma lucidez pasmante de toque. [... ] o que agora deixamos nestas columnas é o simples apontamento ligeiro da superioridade que faisca na obra
d'esse passionado da arte ....”[6]. Em 21 de junho do mesmo ano a revista “Occidente” publica o texto de Manoel Rodrigues alusivo a exposicao de
homenagem pdstuma “Exposicdo d'arte no Athneu Commercial do Porto / [...] Como preito d memoria do fallecido amador Alfredo Xavier Pinheiro, a
exposicao fechava com uma grande collecg¢do de trabalhos em todos os géneros, d'aquelle verdadeiro apaixonado pela arte. Eram paizagens, retratos e outros
estudos, quer em pintura, quer em aguarella e um desenho. Xavier Pinheiro tinha incontestdvel talento [...] os seus quadros quasi sempre tratados um pouco
mais do que em esboco, tinham comtudo uma determinacdo justa da forma, uma mancha pittoresca e uma harmonia de conjuncto summamente agraddvel.
Erasobretudo um fino observador...”’[7].

[5] (BARREIRA, 1889: 95). — Fernandes, Isabel Maria (2010).
[6] Jornal do Porto - 1890, n° 92 (19 de Abril) [on-line].
Disponivel em: http://purl.pt/14338/1/j-822-g_1890-04-19

[7] O OCCIDENTE - Revista llustrada de Portugal e do Estrangeiro. 13° ANNO, Volume XlII — 414. 21de Junho
de 1890, p. 38 [on-line].

Disponivel em: http://hemerotecadigital.cmlisboa.pt/OBRAS/Ocidente/Ocidente.htm
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Nao é possivel afirmar aligacao destas referéncias-um “desenho” ou “duas cabegas de estudo’ - ao desenho que agora se dd a conhecer. Nesta obra, onde
se esboca, a esquerda, num fino tracejado, o busto de um ancido de perfil, com longas barbas, cabeca coberta por chapéu de abas largas, e a direita, em
despretensiosas manchas, o de uma jovem mulher em posicao frontal, com o rosto ligeiramente inclinado, podemos perscrutar no olhar acutilante do
ancido, no subtil sorriso da jovem, na expressdo contida e enigmatica de ambos, a capta¢ao de um momento, registo da visdo introspetiva de “um fino
observador”. Ndo esquecido, mas certamente a esperade um merecido e atento estudo que melhor o compreenda elembre.
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A O 0%7. Do “ANTONio Maria” de 1894

.I_ E M A Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro (1867-1920)
31 de Dezembro de 1893

O DESENHO Desenho a pis sobre pape

NAs colecoes do Museu de Lamego Dim.: [Alt.] 30 x [Larg.] 20 cm
Doacao de Luis Sebastian

Museu de Lamego, inv. n.° 8566

[fig. 1] »

Mais que mil palavras. O poder da imagem, a sua importancia na ilustracao e na imprensa do século XIX, e nela a relevancia da caricatura e do desenho
humoristico. Interpretacdo sincrética da vida coletiva ou individual, real ou imagindria onde o humor, expressao elevada da criatividade, rasga cortinas de
risos no mais inusitado, indspito, dramatico ou caricato cendrio. Contexto da peca selecionada no més de maio, um desenho a lapis que integra a doagao
de Luis Sebastian (2016). Do ilustrador, caricaturista e ceramista, Manuel Gustavo Bordalo Pinheiro (1867-1920), destinado ailustracdo da contracapa do
Jornal “O Antdnio Maria”[1], de 31 de dezembro de 1893. Jornal de sétira politica publicado sob a direcdo do pai, Rafael Bordalo Pinheiro (1946-1905). A
sociedade portuguesa de fim de século, 0o ambiente politico e osintervenientes do “rotativismo” vistos alupa do polifacetado humorista. Na capa, o busto
de Nuno Alvares Pereira, alusdo ao livro sobre o heréi de Aljubarrota pela pena de Oliveira Martins. A exaltacdo do povo, do seu passado épico e dabravura
dosseuslideres, num periodo de faléncia das instituicbes mondrquicas e de incapacidade dos sucessivos governos resolverem os problemas do paisface a
afirmacdo doimperialismo europeu e da consequente disputa pelos territdrios portugueses em Africa.

[1] Alusdo a Antdnio Maria Fontes Pereira de Melo (1819-1887). Desempenhou diversas func¢Ges
governativas a partir da Regeneracao (1851), em 1866 é nomeado Conselheiro de Estado e em 1881-1886
assume a chefia do executivo. A sua politica de desenvolvimento econémico e de progresso € designada
de Fontismo (1.% série de 1879 a 1885, 2. série de 18912 1898).
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O Anténio Maria, jornal humoristico criado por Rafael, no qual colaboraram, entre outros, Guilherme de Azevedo (1839-1882), com o pseuddnimo Jodo
Rialto, Ramalho Ortigdo (1836-1915); Jodo Ribaixo; Guerra Junqueiro (1850-1923); o irmdo Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929) e o préprio Manuel
Gustavo. Apenas com dezassete anos de idade, justamente a partir de 1 de maio de 1884. “Apresentamos ao publico em geral e aos leitores do Antdnio Maria
em particular o nosso morgado, como ld se diz, o herdeiro presumptivo da nossa gloria e dos nossos bonecos [... ] quando o rheumatismo gottoso nos houver
inchado as pernas e as sedas do bigode nos apresentarem os reflexos lustrosos do actual bigode do sr. Fontes* [2]. A1.? série termina com alguma desilusdo de
Rafael face a falta de solidariedade dos jornalistas [3]: “Eu ndo pertenco ao grupo ajuntamento dos jornalistas por isso que estou sosinho e ndo hd
ajuntamentos s6 d'uma pessoa; eu ndo pertengo ao grupo dos mondrchicos, porque este me chama revoluciondrio, eu ndo pertengo ao partido republicano
porque este me alcunha de VENDIDO! N'estes termos, ndo podendo ser politico, nem jornalista, vou fazer-me simplesmente operdrio — o que, afinal de contas,
talvez venha a ser mais alguma coisa” [4], numa clara referéncia do criador da carismadtica figura do “Zé Povinho” a sua atividade de ceramista nas Caldas da
Rainha. Ainda que este afastamento seja parcial, continuando a dirigir os projetos seguintes, o apoio do filho torna-se essencial. Em maio desse ano (1885)
da-se ao prelo o “Pontos nos ii” (1885-1891). “Em Lisboa, Manuel Gustavo continuava a ser o repdrter dos enredos da politica nacional e da vida social e
artistica que semanalmente inspiravam a satira bordaliana e, durante os sete anos que durou a publica¢do, assumiu varias vezes o controlo artistico do
jornal” (Morais, 2004, 33). Aos seus desenhos juntava-se a crénica de Fialho de Almeida (1857-1911). O ultimatum e a defesa dos ideais republicanos
conduziram ao seu encerramento e aoregresso de O Anténio Maria - 2.7 série, numa conjuntura particularmente dificil. Terminou em 1899, desfasadoja do
contexto da Regeneracdo que o tinha motivado, para dar lugar “A Parodia” (janeiro de 1900), que Rafael dirige até a sua morte em 1905. “A parddia é a
caricatura ao servigo da tristeza publica” [5]. Sucede na direcdo Manuel Gustavo (terceira série) ja durante a ditadura de Jodo Franco (1906-1908). Da

[2]1884, n° 257, [1 de maio] 0007. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1884/1884_item1/P127.html.

[3] No apelo feito a realizacao de uma greve, motivada pela proibicdo de uma manifestacdo de
solidariedade para com as vitimas de um sismo ocorrido na Andaluzia.

[4] “Duas palavras a beira da sepultura do «Anténio Maria»” - N.° 3, [21 janeiro] 1885, 0016. Disponivel em:
http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1885/1885_item1/P34.html
[5] Ano 1, N.°1, 17 Jan. / 1900 — 0002. Disponivel em:

http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/AParodia/1900/No1/No1_item1/P2.html
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politica, a critica social e de costumes, acontecimentos nacionais e internacionais foram mote para suas criacdes humoristicas, delas emanando um cunho
marcadamente ético e de denuncia das situa¢des perniciosas. A atividade docente e o empenho na gestao da Fabrica de Faiancas das Caldas, preito
também ao pai, vao-lhe retirando o tempo para a pratica da ilustracdo. “Herdeiro material do seu pai, Rafael. Na juventude boémia lisboeta, o tio
Columbano retratou-o diversas vezes, no periodo de maior liberdade e experimentalismo do pintor” (Silva, 2004, 12). Muitas vezes esquecido ou
subestimado, porque nascendo em berco tdo dotado, ndo lhe teria sido facil ser filho e discipulo de Rafael ou ladear o tio Columbano. Da casa do avd
Manuel[6] em Alcolena “onde diariamente terminado o jantar com todos reunidos a volta damesailuminadaa petrdleo, obrigava os filhos adesenharuma
horajunto desi[... JAprenderam o desenho com o mesmo a-vontade com que se aprende afalar” (Morais, 2004, 30). Mas como afirma “Osvaldo Macedo
de Sousa: pertencer a uma escola ndo é um andicape, nem sinénimo de falta de originalidade. Manuel Gustavo, numa andlise comparativa aos artistas do
seu tempo, é um dos grandes criadores humoristicos, é um artista com obra sélida de destaque, onde a “arte nova” teve momentos especiais de criacao
grafica e onde a satira subsistiu com firmeza e agressividade numa sociedade cada vez mais decadente” (Xavier, 2004, 73). Pelo crivo do seu olhar critico
passaram factos e figuras, ao qual nem ele e préprio nem o pai escaparam. Participou nas revistas: “Serées’” (1901-1911); “llustracdo Portugueza” (1903-
1923); “Atlantida” (1915-1920); “Miau’’ (1916), criou aimagem do gafanhoto, primeiro heréi da banda desenhada portuguesa que dard o titulo a publicacdo
(1903-1906). No traco dinamico, vigoroso e retilineo o olhar cdustico de Manuel Gustavo. O governo de José Dias Ferreira (1837-1909) [7], as propostas do
deputado, as manifestacdes, os discursos, as reunides, os decretos... 0 ano conturbado que chegou ao fim decrépito e sem perspetivas, ceifado pelo
novo. Ressalve-se a «proteccdo dispensada aos gatos nas jd muitas vezes citadas propostas [... ] excep¢do para ndo amargurar a existéncia dos eléctricos
animais» 8], a irénica metafora na defesa dos felinos. Em maio de 1912 oferece-o como “Lembranca do seu amigo e admirador” a Francisco Valenca (1882-
1962)[9], como o testemunha a dedicatdria presente no canto inferior esquerdo, escrita e assinada pelamao do autor.

[6] Manuel Maria Bordalo Pinheiro (1815-1880) foi pintor, escultor e gravador.

[7] Jurista, advogado e macom, foi deputado, ministro e presidente do Conselho de Ministros. O governo,
que constitui por atribuicao de D. Carlos, terd inicio em 17 de janeiro de 1892, contara com Oliveira Martins
no Ministério da Fazenda, e terminara com a sua demissdo em 22 de fevereiro de 1893, regressando este
ao parlamento como deputado.

[8] http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/OAntonioMaria/1893/1893 -1893, n°369, 26 de jan. 2.

[9] Destacado ilustrador e caricaturista.
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A O 06. RetraTO de JoAo Guedes do Amaral

-I- E M A Jodao Amaral

1893
O D E S E N H O Desenho a lapis e carvao
NAs colecoes do Museu de Lamego Dim.: [Alt.] 56,5 x [Larg.] 42,5 cm

Oferta da familia do autor, 1974

Museu de Lamego, inv. n.° 2723

[fig. 1] »

“Eu por falta de asas, ndao voei”[1]

No contexto da cole¢ao de desenho do museu, que tem vindo a ser divulgada na atividade 12 meses, 12 pe¢as, destacamos um desenho a carvao e lapis
realizado por Jodo Amaral, retratando em busto o pai, Jodo Guedes do Amaral. “Respeitdvel cidaddo que, apesar da prole relativamente numerosa que tinha
aseu cargo, possuia rendimentos para além dos relacionados com o oficio de sapateiro, que lhe proporcionavam o desafogo necessdrio para acudir a iniciativas
filantrdpicas, de natureza devocional, que decorriam da normal convivéncia num meio profundamente religioso entre troca de estatuto e prestigio”. (Falcdo,
2017,15). Jodo Amaral, filho mais novo, nasceu em 1874, ainda na rua da Ponte da Olaria, num edificio onde o pai possuia uma oficina e uma sapataria, a
pouco tempo de se mudar, familia e negdcios, para o prédio verde com dois andares e mansarda (Falcdo, 2017,15) da rua Macério de Castro, onde a mae
Damianade Jesus Moreira, abriu a prestigiada Padaria Damiana, importante complemento do orcamento familiar. Aqui cresce e inicia a sua aprendizagem.
Numa pequena cidade de interior, conservadora e tradicional, marcada pela presenca militar e uma religiosidade ainda presentes nas vivéncias do
quotidiano atual, onde as fardas se misturam com a comunidade e as igrejas e conventos salpicam e enriquecem a malha urbana de histdria, beleza e
tradi¢do. Nas crénicas que mais tarde escreve na Beira Douro [2]fala-nos do vizinho organista da Sé, das brincadeiras na cal¢ada, os passeios com os pais, as

[1] AMARAL, Jodo, «As Gralhas», A Fraternidade, 19 de janeiro de 1924, p. 1. Apud FALCAO, Alexandra
(2017) - O gentilissimo e Talentoso Jodo Amaral (1874-1955). Lamego: Museu de Lamego / DRCN, p. 8.

[2] Jodo Amaral, «<Dos velhos tempos... ».
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procissdes e festividades liturgicas, o olhar sorumbatico e altivo dos gigantes do patio dos reis ... figuras e gaiatices de uma infancia que diz feliz, num
periodo convulso que assiste ao adensar do confronto entre mondrquicos e republicanos, tao vivido e intenso em Lamego. Para o Jodo menino, a visita
régia[3] e as festividades com que foram agraciados, esforco de vaimagem de afirmacdo e normalizacao, foram o culminar de um ambiente que expirava,
de um mundo que estava a ruir. Mais tarde, ja no Porto (1891), outro reencontro, num contexto bem diferente, definidas que estavam as suas op¢oes
republicanas. Vivéncias recheadas de estdrias e de estimulos a uma criatividade emergente, documentada nos bonecos que ja rabiscava nos cadernos de
escola[4] entre a gramatica e a palmatdria do professor e amigo Francisco Luiz Pereira[5]. Mais tarde animaram-lhe o imagindrio, agilizaram-lheamaoeo
traco em criacdes sarcasticas e retratos humoristicos de muitos com quem conviveu, cruzou ou de alguma forma fizeram parte do seu quotidiano. O
desenho surge, assim, cedo na sua vida. A residir no Porto, entre os 13 e 24 anos, no inicio, funcionario do irmao, proprietario de uma ourivesaria, sé mais
tarde, em 1891, se inscreve como assistente nas aulas nas Belas Artes. E nesta altura que inicia o Album de Serées, “caderno onde retne os primeiros
desenhos e caricaturas, que dedica ao irmdo Luiz” (Falcdo, 2017, 24). Em 1892 matricula-se no curso de Desenho Histdrico na escola de Belas Artes onde teve
por mestre Marques de Oliveira (1853-1927). “Eu devo a cidade do Porto muita gratiddo. Foi nela que recebi a minha modesta educacdo artistica e literdria, e
nela se deu a formacgdo apoucada do meu espirito”[6]. Conclui apenas o segundo ano, ainda que tenha sido galardoado com o 1.° prémio no fim do primeiro
ano. Entre outros notaveis, teve como colegas Aurélia de Sousa (1866-1922) e Acdcio Lino (1878-1956). Aquiinicia a sua carreira de ilustrador no semanario
humoristico Galeria Portugueza para o qual criauma série de desenhos satiricos e de retratos a carvao de grande detalhe. Trabalha e estreita relagbes com
o primo Acédcio Amaral Trigueiros. Ambos virdo a ser responsaveis pelo jornal Charivari (entre julho e novembro de 1898). Radicado nos jornais da capital
como o Antdnio Maria, Pontos nos ii ou Parédia, onde os Bordalo Pinheiro [7], pai e filho (sob a direcdo do primeiro), expdem de forma critica o burlesco e

[3] Visita de D. Luis I, D. Maria, principe D. Carlos, Infante D. Afonso e os ministros Fontes Pereira de Melo
e Hintze Ribeiro, em 1882. In FALCAO, Alexandra (2017) - O talentoso e gentilissimo Jodo Amaral (1874-
1955). Lamego: Museu de Lamego / DRCN.

[4] AMARAL, Jodo, «Estudos, notas e apontamentos. Dos velhos tempos... », Beiradouro, 9 de julho de
1938, p. 4. Apud FALCAO, Alexandra (2017) - O gentilissimo e Talentoso Jodo Amaral (1874-1955). Lamego:
Museu de Lamego / DRCN.

[5] AMARAL, Jodo, «Dos velhos tempos... », Beiradouro, 30 de setembro de 1944, p. 1. Apud FALCAO,
Alexandra - O gentilissimo e Talentoso Jodo Amaral (1874-1955), p.24.

[6] AMARAL, Jodo, «Dos velhos tempos... », Beiradouro, 8 de Julho de 1944, p.1-2. Apud FALCAO,
Alexandra - O gentilissimo e Talentoso Jodo Amaral (1874-1955), p. 24.

[7] Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905); Manuel Gustavo (1867-1920).



U M ANO O DESENHO

TE MA nas colegoes do Museu de Lamego

ambiguo cendrio davida politicanacional. Aadmiragao e influéncia destes serdao notdrias em todo o seu trabalho.

A pintura a dleo [8] encontra-se em episddios esporadicos na vida artistica de Jodo Amaral. Foi mais tarde, ja pai, que a pintura o entusiasmou, nos
trabalhos realizados em parceria com o filho Luis, que havia de o acompanhar nas lides museoldgicas [9]. Uma enigmatica e breve viagem ao Brasil
interrompe a sua promissora carreira. Os ideais republicanos e problemas de saide farao com que regresse ao seu velho burgo, em 1899. Talvez os afetos
tenham tecido os nds necessadrios a sua permanéncia. O casamento com Sara, os filhos e outras missdes que assumiu tracaram-lhe outros destinos, sem
nuncaabandonar esse impulso com que amao traduzia o seu olhar perspicaz: nas expressdes plasticas e literarias ligadas ao teatro amador; no jornal Cocd,
Ranheta e Facada, com tiragem de apenas um exemplar e direito a hino dalavra do maestro Saldanha Junior, um desfile de personalidades e figuras tipicas
onde todos se reviam em despregadas gargalhadas; na participacdo nas festas do Enterro do Grau de Coimbra (1905); nos cartazes para as “Festas dos
Remédios”; nos esquicos das arquiteturas efémeras, ... nas crénicas nos jornais locais — A Fraternidade (1911-1935), a Tribuna (1914-1918), o Beira Douro
(1942-1945); no estudo da histdria e do patrimdnio local e nos esforcos gigantescos em sua defesa que o Museu de Lamego t3o exemplarmente
testemunha, lemo-lo nas linhas e entrelinhas do seu fundo documental, em arquivo na instituicao, também recetaculo de uma consideravel parte do seu
espdlio artistico, constituido por cerca de duzentas pecas, caricaturas e retratos entre os quais se destaca o retrato do seu pai feito em 1893, dataem que
frequenta o segundo ano nas Belas Artes no Porto.

O seu pai é-nos apresentado num busto a % dentro de uma concec¢ao naturalista, em que as caracteristicas fisiondmicas sdo apreendidas num traco
seguro, num modelado delicado onde as subtis gradacdes de tons, além da evidente exceléncia técnica do artista nos remetem para as influéncias que
certamente a fotografia teve. O retrato fisico, denuncia-lhe o estatuto, no alinho do traje, nas enormes suicas, no cabelo rigorosamente penteado. As
linhas vincadas do rosto, a fronte elevada, a boca fechada, o olhar fixo, intenso, vestem-lhe a alma. Revelam-nos o carater vertical do homem, o rigor, a
determinacao que lhe adivinhamos noimpulso que deu a suavida e certamente nainfluéncia que teve no autor.

“Eu por falta de asas, ndo voei”. Faltaram-lhe as asas, como afirma, sobraram-lhe as penas que sentimos nas suas palavras. “Artista, musedlogo, biblifilo,
investigador, homem enérgico e determinado (Pessoa, 2019, 8), um dos notdveis da cidade, uma referéncia no universo da museologia e da histdrialocal a
quem damos as asas do melhorreconhecimento, para que, apesar dafinitude da vida, possa sempre voar através da sua obra.

[8] Com 21 anos pinta um auto-retrato a dleo, técnica que sé mais tarde e pontualmente usa.

[9] Com o filho realizou, em 1951, uma exposi¢do no clube lamecense onde apresentaram a cépia do
quadro de Gaspar Vaz, representando Sdo Pedro, da igreja do Mosteiro de Sdo Jodo de Tarouca.
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A O 07. Busto Feminino
Antonio Carneiro
TEMA

1928
O D E S E N H O Desenho a sanguinea
NAs colecoes do Museu de Lamego Dim.: [Alt.] 38,5 x [Larg.] 29,5 cm

Legado de Ana Maria Pereira da Gama

Museu de Lamego, inv. n.° 7820

[fig. 1] »

Nointeressante e diversificado legado de Ana Maria Pereira da Gama (2013), o desenho estd representado por um conjunto de obras de pequeno formato,
com registos a caneta de varios locais patrimoniais ou paisagisticos e seis retratos, trés dos quais assinados pelo artista Anténio Carneiro. E deste autor a
obradestacadaemjulho,umbusto feminino feito asanguineaem1928.

Antdnio Teixeira Carneiro Junior nasceu em Amarante no dia 16 de setembro de 1872 e morreu no Porto em 31 de marco de 1930. Na sua infancia
registaram-se episddios cinzentos que marcaram a sua obra, conferindo-lhe uma intimidade, uma intensidade e uma forca imanente peculiares. Nas
origens adversas, conta-se o pai, comerciante ido para o Brasil. Mais tarde bater-lhe-iaa porta para se reconciliar com ele e comavida. Amae, Francisca, de
condicao modesta, foi 0 seu primeiro esteio. A ela ficou a dever a primeira caixa de [apis com que riscou os esquicos preliminares que lhe definiram o
caminho. Morreu quando ele tinha 7 anos (1879), deixando-lhe uma soliddo espelhada em cada obra sua. Esperava-o o internato no Asilo do Bardo de Nova
Sintra, tutelado pela Misericdrdia do Porto, parauma estada de 11anos. O seu talento desde logo se fez notar nas cépias que fazia das ilustracdes religiosas
e das publica¢des periddicas, a que podia aceder. Ingressa na Academia de Belas Artes do Porto em 1884 para um percurso multifacetado. Frequenta o
curso de Desenho (1884-1890), em 1890 matricula-se em Escultura motivado pela admiracdo que nutria por Soares dos Reis, acabando por desistir apds a
morte do mestre, para se inscrever em Pintura (1891), ja fora do internato e com a proximidade do pai, regressado do Brasil. Foi discipulo de Anténio
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Correia e de Marques de Oliveira. Em 1893 casa com Rosa Queiroz, companheira e balsamo, a marcar uma década decisiva no seu percurso. Termina o
curso com distin¢do (1896), conhece Teixeira de Pascoais (1895), conterraneo com quem priva na amizade, nas ideias e nas tertulias. Com ele viria a
assumiradirecdo de “ A Aguia”[1]. Viaja para Paris (1897) com 0 apoio do Marqués da Praia e de Monforte. Importava-lhe ver e aprender, refletir e verter no
seu espirito introspetivo e inquieto, todo o conhecimento que a atmosfera parisiense Ihe proporcionava. Cadinho onde fervilhavam as correntes
positivistas, simbolistas, idealistas, materialistas... Onde germinavam os pressupostos da modernidade e das vanguardas artisticas que carreariam crises
e ruturas. Aqui foi discipulo de Jean-Paul Laurens (1838-1921) e Benjamin Constant (1845-1902). Em 1899, viaja a Itdlia para um encontro com a cultura
classica, com os precursores do renascimento e dos grandes mestres: Giotto (1226-1337), Fra Angélico (1395-1455), Leonardo (1452-1519); Rafael (1483-
1520)... € no regresso a Franca a participacdo medalhada com bronze na Exposition Universelle [2] de 1900. E como era habitual o desvio a Bélgica,
geograficamente préxima, a experienciar um universo artistico tao particular. Anténio Carneiro foca-se, assim, no trabalho, na aprendizagem, alheando-
se da boémia e das problematicas politicas e sociais, tal como o fizera e continuou a fazer no seu pais, onde regressou apds a exposi¢cao. Mesmo no
contexto circunstancial de uma conjuntura tdo densa e carregada de céleres e drasticas mudangas como o foi este fim de século e primeiras décadas do
seguinte (rotativismo, queda da monarquia, 1.* e 2.* Republicas, 1. Guerra, industrializacdo, movimentos sindicais, ... ). Interessavam-lhe as questdes
espirituais, filosoficas, literdrias, plasticas, na busca de uma ética e de uma estética, onde ele encontrou a sua identidade como homem e como artista. “
[... ] Foi na simbiose espaco-simbolo de Pierre Puvis de Chavannes, no intimismo esfumado de Eugéne Carriére e Auguste Rodin, na reflexdo existencial e
expressividade de Edvard Munch (1863 - 1944), nos saldes, nas exposicdes, nas tertdlias, nos livros e no labor experimental incessante, que obteve os
principios doutrindrios que pretendia” (Amorim, 2012, 61). Havia de voltar outras vezes a Paris, fonte da sua utopia, no esforco de saciar essa busca que o
impelia para uma interioridade ardente, poética, metafisica, onde a obra escrita [3] traduzia em palavras o que a obra plastica materializava no traco do
ldpis ou na mancha do dleo, em tematicas religiosas ou profanas marcadas por profundo saudosismo e espiritualidade. No seu curriculo registam-se

[1] Revista ligada ao movimento Renascenca Portuguesd. A 1. série lancada em Dezembro de 1910-1911. A
partir de 1912 - 2.% série passa a designar-se Orgdo da Renascenca Portuguesa. Data a partir da qual assume
a direcdo artistica darevista.

[2] Onde participa com um auto-retrato, o retrato de Alfredo Coimbra e um estudo de cabeca a integrar o
referencial triptico A Vida.

[3] Autor da antologia de poemas Soliléquios, publicada no Porto em 1936.
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outras viagens como as que fez ao Brasil, onde foi surpreendido pelo eclodir da 1. guerra (1914-1918) outras medalhas [4], outras atividades, como a
ilustracdo [5], a escrita ou a docéncia (professor na Academia de Belas Artes do Porto desde 1918). Em cada obra sua a singularidade de um espirito
inquieto, de um impulso, de uma vertigem, que se impdem como um designio na sua vida. E como um circulo que se fecha, o sonho realizado no tao
almejado atelié (1925)[6], hoje Casa-Oficina Antdnio Carneiro, e amorte precoce da filha (1926), derradeira sombra a pairar sobre aluz, qual Divina Comédia
de Dante, obra revisitada pelo pintor-poeta em 1928 em 42 desenhos, plenos de maturidade. Exatamente o0 ano no qual executa a sanguinea, o busto de
mulher que agora se destaca. Em posicao frontal, voltada a % para a esquerda. Uma linha suave contorna-lhe o rosto, define-lhe as feicdes delicadas,
harmoniosas. Um modelado ténue volteia-lhe as ondas do cabelo num penteado sugerido, para se diluir no apontamento do longo pescoco e do peito.
Emana-lhe da boca uma subtil sensualidade e do olhar uma ansia de tocar o intangivel. Como se o peito desnudo |he revelasse a alma e os olhos nos
deixassem entrar num universo, profundo e intimo... “Fecundo retratista[... ] As sanguineas, sobretudo Ihe deram justa celebridade, e a leveza com que
as esbocou, numa branda fusdo de volumes, em «sfumati» sensiveis, definem bem a sua personalidade, interpretando as dos modelos, penetrando-as
com inteligéncia e gravidade” (Franga, 1966, 231). Representado nas cole¢des de vdrios museus e institui¢cdes, associado ao simbolismo portugués,
distante dos paradigmas do naturalismo dominante, Anténio Carneiro, erudito e mistico foi, como afirma Branddo (1938, 297-298, apud Amorim, 2012, 85)
um astuto analista de Almas [7] charneira entre sopros coevos e Unicos como Amadeu [8] ou Santa Rita [9], coartadas que foram, precocemente, as suas
vidas.

[4] Recebe as medalhas de prata na Exposi¢do Universal de Saint Louis (1904) e Exposicdo Internacional
de Barcelona (1907).

[5] Imprensa: llustracdo Portuguesa, Limia, Aguia, Atlantida, Contemporéanea, Gente Lusa, Alma Nova,
Labareda, Portucale, ... Na literatura ilustra obras de Antdnio Nobre, Aardo de Lacerda, Antdnio Arroyo,
Antdnio Botto, Jaime Cortesdo, Raul Branddo, Teixeira de Pascoais, Eca de Queiroz, entre outros.

[6] Dadiva de Domingos Rufino, que perante este manteve o anonimato, exercendo o seu mecenato
através de Oliveira Cabal. Constitui hoje a Casa — Oficina Antdnio Carneiro, aberta ao publico desde 1973.

[7] Branddo, Julio (1938) — Desfolhar de Crisdntemos. Porto: Livraria Civilizagdo Editora. pp. 297 e 298. Apud
Amorim, 2012, p 85.

[8] Amadeu de Sousa Cardoso (1887-1918).
[9] Guilherme de Santa-Rita (1889-1918).
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erto de Sousa (1880-1961

T E M A Desenho a lapis sobre papel

O D E S E N H O Dim. [Alt.] 38,5 x [Larg.] 29,3 cm

NAs colecoes do Museu de Lamego 0a¢do de Anténio Metelo Seixas

Museu de Lamego, inv. n.” 8490

[fig. 1] »

Na cole¢do que temvindo a ser estudada e divulgada em 2020, seleciona-se, para o més de agosto, um desenho alapis, proveniente da cole¢ao de Anténio
Metelo Seixas, oferecida ao museu em 2013, assinado por Alberto de Sousa (1880-1961), reconhecido aguarelista, ilustrador e desenhador, representado
em varias instituicdes museoldgicas. Lisboa foi o chdo onde nasceu e morreu. Af inicia os estudos em Desenho (1893), na Escola Superior de Belas-Artes,
onde foi discipulo de Manuel de Macedo (1839-1915) e de Nicola Bigaglia (1841-1908), seguindo-se a aprendizagem e o trabalho no atelié de Roque Gameiro
(1864-1935). O seu percurso artistico afirma-se a partir de 1901 com a participacdo na exposicao coletiva inaugural da SNBA [1], onde obteve a medalha de
honra. Estudioso da gravura, a ele se deve a recolha feita das obras de gravadores estrangeiros que permaneceram em Portugal nos séculos XVII a XIX.
Republicano convicto fez uso do seu talento para a criagcao de uma iconografia onde se testemunham episddios da conjuntura portuguesa coeva. Marca
que deixa em varios jornais como O Mundo, Novidades, Vanguarda, Reptblica ou A Capital, que ajudou a fundar, ou em publicacdes estrangeiras como o
L'lllustration ou o lllustrated London News. Colaborou com a editora Lello onde os seus desenhos corporizaram as grandes personalidades nacionais e
internacionais da época. No proficuo universo dailustracdo é notdria a sua aproximacao a Bordalo Pinheiro (1483-1520), tendo participado no “Anténio

[1] Sociedade Nacional de belas Artes - criada em 1901 a partir da juncdo da Sociedade Promotora das
Belas-Artes (1860) e do Grémio Artistico (1890).
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Maria”, “Pontos nos ii”’ e na revista “A Parddia”. Nas revistas Serées e llustracdo Portugueza de 8 de fevereiro de 1908 [2], Alberto de Sousa registou em
detalhe o0 que escapou a fotografia. A tragédia da monarquia portuguesa correu mundo no seu traco rigoroso e expressivo, revelando o instinto protetor
darainhamae[3]. Juntamente com Roque Gameiro ilustra o livro Quadros da histéria de Portugal de Chagas Franco e Joao Soares, reflexao obre o percurso
histdrico do pais, com1.? edicao em1917. Num momento igualmente tragico da histdria europeia[4]. Em janeiro de 1914 participa na exposi¢ao de aguarelas
da SNBA[5]- de que da conta a llustragdo Portugueza:”Alberto de Sousa ... ] € jd um consagrado” [6], ano em que ilustrou a obra Pdtria Portuguesa de Julio
Dantas e foi nomeado conservador artistico da Inspecdo das Bibliotecas e Arquivos. No ano seguinte ver-se-ia envolvido na polémica questao “Manifesto
Anti-Dantas”, ponto alto da aguerrida troca de galhardetes entre Almada Negreiros e Julio Dantas [7], resultante da critica feroz feita por este a revista
“Orpheu” [8], respondendo o primeiro com a energia arrebatadora da sua juventude e do carater mordaz que lhe assistia. “Uma geracdo que consente
deixar-se representar por um Dantds é umad geracdo que nunca o foi! [ ... ] Alberto de Sousa, o Dantas do desenho![... ]” (Negreiros, 1915, s/p), numa expressao
da tensdo entre a permanéncia de uma estética instituida e a linguagem dos movimentos vanguardistas em curso. Todavia, Almada seria um artista do
regime, quando conceitos e motivacdes se tornaram convergentes. Elo que Antdnio Ferro (1895-1956) estabeleceu, ele préprio, editor da Orpheu e a partir
de 1933 responsavel pelo SNP [9]. Decorrente ja do contexto cultural e politico da segunda metade do século XIX, que aliou 0 conhecimento arqueoldgico
ao pensamento cientifico moderno, dando origem a criagdo de sociedades arqueoldgicas, museus e revistas especializadas, Alberto de Sousa funda, em
1916, com Sebastido Pessanha e Virgilio Correia a revista de Etnografia e Arqueologia Terra Portuguesa. Aqui colaboraram muitos dos melhores do seu

[2] 1 de Fevereiro de 1908 — Atentado no regresso de Vila Vi¢osa a Lisboa vitimou o rei D. Carlos (1863-
1908) e o principe D. Luis (1887-1908).

[3] D. Amélia.

[4]1 Grande Guerra (1914-1918).

[5] Sociedade Nacional de Belas Artes.

[6] llustragdo Portugueza (Série 11, N° 413, p.86).

[7] Julio Dantas - médico, diplomata, escritor, Inspetor Superior das Bibliotecas e Arquivos Nacionais.
Alberto de Sousa ilustrou outras obras como o Primo Basilio e Os Maias de Eca de Queiroz.

[8] Revista trimestral editada por Almada Negreiros, Fernando Pessoa e Mério de S& Carneiro.

[9] SPN (Secretariado de Propaganda Nacional) criado em 1933, no pds guerra SNI (Secretariado de
Nacional de Informac&o).
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tempo, como Aardo de Lacerda (1863-1921), Luciano Freire (1864-1935) ou Ana de Castro Osdrio (1872-1935). Em 1931 participa na Exposicdo Colonial de
Paris apresentando uma série de aguarelas onde regista o patrimoénio portugués em Marrocos. Pegadas do império, expressao da politica cultural do
Estado Novo e do que virad a consubstanciar a “politica do espirito” [10]. Agente de uma linguagem estética e de um gosto impostos e instrumentalizados.
“Com a “politica do espirito”, [... ] Antdnio Ferro consegue ao mesmo tempo utilizar o mundo das artes para a promocdo da ideologia salazarista ... ]”
(Santos, 2008, 59). E neste contexto que se enquadram as Exposicdes de Arte Moderna e a participacdo nos grandes certames internacionais como Paris
(1937) ou Nova York (1939), ou as vdrias comemoracdes nacionalistas e exposi¢Ges como a Exposicdo Colonial Portuguesa (1934) e Exposicao do Mundo
Portugués (1940). Em 1946 obteve o prémio Roque Gameiro do SNI e em 1950 publica “50 anos de vida artistica”, sintese de um percurso diversificado e
empenhado, traduzido em muitas exposicoes, obras ilustradas e escritas, prémios e mencdes honrosas. Em 1981, a Fundagao Calouste Gulbenkian redne
as obras mais significativas do artista, numa grande exposicao onde se celebrou o centendrio do seu nascimento. Fazendo parte da segunda geracao de
pintores de ar livre, Alberto de Sousa deixou a cadeira na Brasileira, ao Chiado “onde se sentava sempre [ ... ] com o seu amigo de toda a vida, Gustavo de
Matos Sequeira[... ]’ (Valadar, 2011, apud Pessoa, 2011, 1), para percorrer o pais de [és a [és. “Conhecem-no as amendoeiras de Silves e os castanheiros de Vila
Real e Bragancal... ] E tomar ao acaso os quadros pintados numa excursdo do verdo passado, por Trds-os-Montes e Beira e agora expostos pela primeira vez, do
castelo de Ucanha, chafariz de Bragancga, varanda florida de Lamego [... ] € sempre o motivo artistico aliado ao documento do passado” (Correia, 1914, 56-57).
Como os moinhos dos arredores de Lamego ou o “quelho” de Salzedas...No seu traco esquematico o rigor das perspetivas, a riqueza dos
enquadramentos, do detalhe. A exceléncia do tratamento luz/sombra na criagdo dos volumes e das transparéncias, nos céus luminosos ou carregados, ...
a mestria com que nas suas aguarelas a mancha de cor se dilui no apontamento riscado e o anima de vida. No desenho que agora se destaca, a
representacao de uma cena tao presente no quotidiano portugués da época: dois bois puxando o carro unidos pelo pesado e decorativo jugo. No esquico
“desnudo”, alicerce primordial da obra a visibilidade da exceléncia do autor. Numa composicao compacta, rica de elementos, expressiva e enérgica, o
esfor¢o transmitido pela tensao dos musculos dos animais, a mansidao misturada com o cansaco resignado que lhe emana do olhar... Narrativa de um
Portugal profundo e genuino que ecoa ainda dentro nds e da consciéncia que subsiste e teima em preservar, na sua materialidade ou imaterialidade, a
esséncia do somos. Quer se encontre no som dos chocalhos ou na melodia do fado, ambos Patriménio da Humanidade, para que o espirito da gente e dos
lugares permaneca e tenhamos sempre um ponto de apoio.

[10] Designagdo de Antdnio Ferro (na esteira de Paul Valéry) que a revista de Arte e Turismo — Panorama
corporizou, agregando muitos da elite inteletual portuguesa.
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A N O 09. Cavalo
.I_ E M A Dérdio Gomes

1971
O D E S E N H O Desenho a tinta da china sobre papel

NAs colecoes do Museu de Lamego Doacao de Antdnio Almeida Metelo Seixas

Museu de Lamego, inv. n.” 8496

[fig. 1] »

O Museu de Lamego foi contemplado, em 2103, com diversas doac¢es, entre as quais a preconizada por Anténio Almeida Metelo Seixas. Essencialmente
constituida por pintura e desenho, nela se destaca um desenho a tinta da china assinada e datada, em 1971, por Dérdio Gomes. Nascido em Arraiolos, a 26
dejulho de 1890, Dérdio Gomesingressou na Academia de Belas-Artes de Lisboa com apenas 12 anos deidade. Por mestres teve Luciano Freire (1864-1935)
e Veloso Salgado (1864-1945), determinantes numa primeira fase da sua aprendizagem e, mais tarde, José Malhoa (1855-1933) e Columbano Bordalo
Pinheiro (1857-1929). Em 1910, como bolseiro, parte para Paris com o amigo e escultor Francisco Franco (1885-1955), onde frequenta na Academia Julian as
aulas de Jean-Paul Laurens (1838-1921) e contacta com outros artistas, alguns portugueses, como Santa-Rita (1889-1918) e Eduardo Viana (1881-1967).
Apds uma curta estada de um ano, regressa a Portugal, retomando a aprendizagem, no mesmo destino, 10 anos depois, quando lhe foirenovada a bolsa,
para uma permanéncia de mais cinco anos. Este periodo foi particularmente importante na sua formacao e percurso, tanto pela frequéncia da Escola
Nacional de Belas-Artes de Paris e do atelier de Ferdinand Cormon (1845-1924), como pelos contactos que realiza com artistas ligados a movimentos
estéticos de vanguarda. A influéncia de Cézanne (1839-1906) estd bem presente na paleta e na estrutura compositiva das obras desta fase. Também o
convivio e as tertulias com conterraneos, como Diogo de Macedo (1889-1959), Abel Manta (1888-1982), Manuel Jardim (1884-1923) ou Heitor Craméz
(1889-1967), Ihe permitem o alargar vivéncias e experiéncias e rasgar horizontes, reforcados pelas viagens que realiza a Bélgica, Suica, Holanda e a Itlia,
onde se demora por oito meses. E ai que descobre o fascinio pelos classicos e pela técnica da pintura a fresco, que desenvolverd mais tarde. Este foi,
certamente, um periodo enriquecedor, de busca, de descoberta e de afirmacao.
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Em 1923, participa na Exposicdo dos Cinco Independentes, realizada na Sociedade Nacional de Belas-Artes (Lisboa). Os Independentes eram Henrique
Franco (1883-1961), Alfredo Migueis (1883-1943), Francisco Franco, Diogo Macedo e Ddrdio Gomes, aos quais se associam Eduardo Viana, Almada
Negreiros (1893-1970) e Mily Possoz (1888-1968). Independentes e livres de espartilhos viriam a constituir, segundo José Augusto Franca, a “primeira
manifestacao modernista dos anos 20”. A influéncia naturalista, da fase inicial, e as incursdes feitas pelo expressionismo e cubismo, correspondente ao
segundo periodo em Paris, cedem espaco as influéncias cézannianas que retoma nas tematicas colhidas no Alentejo, onde se fixa, a partir de 1926, quando
regressadefinitivamente a Portugal.

A grandeza dos sobreiros da paisagem alentejana, a liberdade das manadas de cavalos, o repouso do pastor sobre o cajado, a solidez da mulher
carregando os molhos de cereal... o chapéu de abas largas ndo lhe esconde o tisnado do sol nem a forca do carater. Os corpos volumosos preenchem o
espaco construido de dinamicas composic¢des criadas pela sobreposicao de planos e de subtis gradagdes cromaticas, obtidas na escassa paleta de que faz
uso. A partir de 1934 assume o lugar de professor de pintura na Escola Superior de Belas-Artes no Porto, onde permaneceu até ao seu jubileu em 1960.
Foram o Porto e o Douro o mote que a partir de entdo motivou o seu imaginario. A obliquidade dos vérios planos que perpassam o casario, a sintese da
mancha, o apontamento do detalhe, as transparéncias luminicas do rio ou os céus carregados de nuvens criam atmosferas de uma intensidade poética,
cenografica e onirica. Esta fase da sua vida, além do enlevo com que exerceu a atividade docente e ajudou a formar gera¢6es de artistas, permitiu-lhe
realizar varios trabalhos de decoracao de interiores [1], usando a técnica a fresco que tanto o tinha fascinado em Itdlia. Das muitas exposi¢cdes em que
Ddrdio participou contam-se as exposi¢oes anuais da SNBA [2], as Exposi¢cdes de Arte Moderna organizadas pelo SPN [3]/ SNI[4] em Lisboa e no Porto, as
Exposicdes de Artes Plasticas da Fundagao Calouste Gulbenkian e as exposi¢oes da Escola Superior de Belas-Artes do Porto.

[1] Decorou o café Rialto, (1944), o Batistério da Igreja de N.? S.* da Conceicdo (1947); a livraria Tavares
Martins (1948), a Igreja dos Redentoristas (1953), a Escola Superior de Belas Artes (1954), a Camara
Municipal (1954), entre outros.

[2] Sociedade Nacional de Belas Artes.
[3] Secretariado de Propaganda Nacional.

[4] Secretariado Nacional de Informac&o.
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Galardoado com diversos prémios em Portugal e no estrangeiro, refira-se a atribuicao das medalhas de ouro na Exposicdo Internacional do Rio de Janeiro
(1922) e na Exposicdo Internacional de Paris (1937), do Prémio Columbano (1938) e do Prémio Antdnio Carneiro (1945), a participacdo na Bienal de Veneza
(1950), nas Bienais de Sdo Paulo (1951, 1953 € 1955) e na Exposicdo Internacional de Bruxelas (1958). Em 1960 foi-lhe atribuida a insignia de Cavaleiro da
Ordemde Santiago de Espada.

Asuaobraencontra-se distribuida por diversas cole¢des particulares e museus [5], como o Museu de Lamego, onde a colecdo de desenho conta com cinco
pecas do autor. De entre estes, o0 desenho a tinta da china, em destaque (1971), representando um cavalo com o corpo voltado de perfil. O pescoco define
acentuado escorco voltando-lhe a cabeca para a frente, enquanto a garupa levantada Ihe projeta as patas traseiras num movimento descoordenado. No
olhar, a expressao de espanto traduz a surpresa, a presenca perturbadora do imprevisto. Imagem-retrato retido em plena corrida do animal, dominado
pelotraco espontaneo, seguro e enérgico do mestre.

Ddérdio Gomes morre, no Porto, em 1976. Ao seu Alentejo voltaria sempre. Na diversidade tematica da sua obra, a presenca constante das paisagens e
gentes do “seu” Alentejo e da cidade que o viu partir.

[5] Museu Nacional Soares dos Reis, Museu Nacional de Arte Contemporanea, Museu José Malhoa,
Museu Nacional Frei Manuel do Cenaculo, Museu Nacional Grao Vasco.
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A O 10. Cruzeiro

-I- E M A Anténio Amadeu Conceicdo Cruz (1907-1983)

1952-1957 (?)

O D E S E N H O Desenho a carvao sobre papel
NAs colecoes do Museu de Lamego Dim.:[Alt.] 50,5 x [Larg.] 41,5 cm

Doacdo de Antdnio de Almeida Metelo Seixas (2013)

Museu de Lamego, inv. n.° 8503

[fig. 1] »

Integra a doacdo de Antdnio Metelo Seixas (2013) um desenho a carvao s/papel do portuense Anténio Amadeu Conceicdo Cruz (1907-1983). Artista da
cidade, nas multiplas ace¢Oes, aqui nasceu, viveu e morreu. Cada obra sua € um hino, um poema, onde habita o seu olhar singular. “De todos os pintores do
século XX, Antdnio Cruz foi decerto aquele que melhor soube entender a alma da cidade”, afirma Bernardo Pinto Almeida (Apud Sousa, 2008). Resistiu ao
impulso inicial para as artes, para cumprir o desejo dos pais, que ndo viam no seu exercicio o meio de construir uma vida confortavel e segura, optando,
apds a conclusdo do ensino primario, pela frequéncia do curso de condutor de maquinas, na Escola Industrial Infante D. Henrique, no Porto (1920).
Compartimentado que estava o sistema educativo, nessa dicotomia entre ensino profissional e superior, com os liceus a permitir o acesso a universidade e
as escolas comerciais e industriais voltadas para a aprendizagem técnica, num esforco de industrializar o pais e combater velhos atrasos. Foi pintando o
sonho nas franjas e recantos da cidade, traduzidos nos trabalhos com que participou nas exposicdes nas Termas de Vizela e no Casino da Pévoa. Nesta
ultima, surpreendido por turista alemao que adquiriu todas as suas obras. Certamente, o sucesso obtido o consciencializa daimportancia que a arte tinha
na sua vida. Tornou-se urgente o regresso a escola, aprender mais, melhorar. E porque os meios econdmicos eram escassos e a autoconfianca para
enfrentar a familia, ainda insuficiente, candidata-se a uma bolsa do Legado Ventura Terra. Em 1930, matricula-se na Escola de Belas Artes do Porto. Foram
seus professores, em pintura: Acacio Lino (1878-1956); Joaquim Lopes (1886-1956); Dérdio Gomes (1890-1976), em escultura: Pinto do Couto (1885-1945) e
Barata Feio (1890-1990). No espirito contestatario da juventude expde com os grupos “Independentes” e “Mais Além”, constituidos por alunos da
ESBAP[1].

[1] Escola Superior de Belas Artes do Porto. Tomaram como pretexto a homenagem a Marques de
Oliveira, contestando-a, aludindo ao carater tradicionalista do ensino praticado pela instituicao.
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A década de 30 constituiu uma alavanca decisiva no percurso do artista e na sua pratica artistica. Opc¢ao sentida como um imperativo, de certa forma
assumida, para si préprio e para a familia, que apenas teve conhecimento dela apds a divulgacao na imprensa da atribuicao do Prémio José Rodrigues
Junior (1932) e do seu reconhecimento publico. A persisténcia das dificuldades econdmicas, agravadas pela morte do pai (1934), motiva-lhe o
recolhimento numa estada em Ponte da Barca, onde o exercicio da pintura Ihe preencheu os dias. Situacao mitigada pelo abaixo-assinado de colegas e
amigos, enderecado a Dire¢ao da Escola, solicitando-lhe autorizacao para este |4 continuar os estudos, bem como o pedido de apoio pecunidrio a Camara
Municipal do Porto, que entdo lhe atribuiu uma mensalidade de trezentos escudos (1935). A esta se veio a associar a Junta de Freguesia do Bonfim. Neste
grupo de amigos contam-se entre muitos Domingos Alvarez (1906-1942) e Guilherme Camarinha (1912-1994). Viaja para a Gra-Bretanha (1937), realiza a
primeira exposicao individual no saldo Silva Porto (1939), preito dos amigos, com repeticdo na SNBA [2], em Lisboa, a pontuar o ano em que concluiu o
curso de Pintura. Em 1940 o Instituto de Alta Cultura atribui-lhe uma bolsa para aprofundamento da técnica da aguarela. Apesar de alguns contratempos
com o Estado Novo, perante os quais destacadas figuras, como Reinaldo dos Santos, se apressaram a defender, sendo as questdes com o regime
ultrapassadas, vindo a participar em varias exposi¢cdes do SNI[3] promovidas por Antdnio Ferro (1895-1956). Contexto no qual recebe, em 1947, o Prémio
José Tagarro (desenho) e Roque Gameiro (aguarela) e em 1948 o Prémio Teixeira Lopes (escultura). Em 1958 vailecionar na Escola de Artes Decorativas de
Soares dos Reise,em 1963, passaaintegraro corpo docente da Escola de Belas Artes do Porto, como professor agregado de Desenho.

A arte de Antdnio Cruz encontrou na aguarela a sua expressao mais elevada, criando composi¢des de subtis gradacdes tonais, estruturadas em ténues
esboc¢os anotados a pincel. Um angulo da Sé, o casario da Ribeira, as pontes que ligam as duas margens do Douro, o recanto do jardim... palidas
atmosferas de neblinas, de ambientes sombrios revelados pela luz difusa que penetra e desnuda cada pormenor da cidade. Foi este olhar que chamou a
atencdo de Manuel de Oliveira quando, em 1956, terminada a formacdo nos laboratdrios da AGFA (Alemanha), para estudar a cor no cinema, realiza o
documentdrio “O Pintor e a Cidade”, onde o protagonista € o préprio Antdnio Cruz. Fora do seu atelié, envergando a sua habitual gabardine, munido do
cavalete e das aguarelas, vai percorrendo a cidade, seguido passo a passo pelo realizador. Construcao de um didlogo em contraponto entre a objetiva da
camara e avisao estética do artista. Amerecer o aplauso geral da critica no pais, repetido em Paris e Veneza e a ganhar a Harpa de Ouro no festival de Cook

[2] Sociedade Nacional de Belas Artes.

[3] Secretariado Nacional da Informac3o.
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(Irlanda), primeiro prémio internacional do cineasta. Em Portugal, o SNI atribuiu-lhe o prémio para a melhor Fotografia. Em 1982, ja bastante fragilizado
acompanha a exposicao que Armando Alves, José Rodrigues e José da Cruz Santos Ihe organizam na Casa do Infante (Porto) [4]. Esta teria um
surpreendente impacto na opinidao publica, a julgar pelos milhares de visitantes e pelas entrevistas, excecionalmente dadas pelo artista, que se
consideravaasiproprio um estdico, asceta por natureza[s]. Anténio Cruz morre no ano seguinte. Danoticia de que da contaaimprensa, as exposicoes apods
realizadas, testemunha-se a expressao de um crescente interesse, de estudiosos e do publico, pelo percurso e pela obra deste artista. Em 1985 a Galeria
Nazoni abre com uma exposicdo de aguarelas e desenhos seus. Revisitado no inicio do milénio (2007) na exposicao realizada pela Cooperativa Arvore em
parceriacom o MNSR [6] com apoio da Camara Municipal do Porto. Em 2015 foi a Fundacdo Calouste Gulbenkian (Lisboa) areceber a arte de Antdnio Cruz.
Representado no acervo do Museu de Lamego pela obra que agora se divulga. A apreensdo mistica da cidade pelo seu traco particular, expressao da sua
melancolia eleveza. Registo de uma poética que atravessa o espaco urbano e lhe devolve umaidentidade criada e sentida pelos que o habitam, num misto
de espiritualidade / materialidade. O solitario cruzeiro que se ergue sobre uma base escalonada, ladeado por breves apontamentos arquitetdnicos, o
esboco de uma fonte, simbolo de vida, e a alameda, cujas arvores se agigantam, qual elo envolvente, protetor, garante de uma intemporalidade que
contrariaamorte. Comoaobrado artista, através da qual ele se faz presente.

[4] Lancamento do 4lbum “O Pintor e a Cidade” com texto de Agustina Bessa-Lufs. Realizacdo de concurso
com igual designacdo pelo jornal O Comércio do Porto.

[5] Em O Primeiro de Janeiro, 25 -11-1982 (apud Castro, 2012).

[6] Museu Nacional Soares dos Reis.
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A O 11. Rostos [esTudo]
Adelino Angelo
TEMA

2009
O D E S E N H O Carvao s/papel
NAs colecoes do Museu de Lamego Dim. [Alt.] 28,5 x [Larg.] 19,5 cm

Doacao Antonio de Almeida Metelo Seixas

Museu de Lamego, inv. n.° 8505

[fig. 1] »

A doacdo de Antdénio de Almeida Metelo Seixas (2013) tem sido um importante recurso, ao qual temos regressado com frequéncia, para o
desenvolvimento da rubrica deste ano 12 meses 12 pecas. Ponto de partida para o estudo, compreensao e divulgacao da colecao de desenho do museu.
Entre as vérias obras que aintegram, do mestre Adelino Angelo, destacamos, pela técnica de execuc¢do, um desenho a carvéo.

Adelino Angelo nasceu em 1931 na Casa de Lamas em Vieira do Minho. Histdrico solar da familia, cuja construcdo remonta ao século XVI, com fases
construtivas ao longo dos séculos XVIl e XVl e posteriores obras de adapta¢ao decorrentes das fun¢des que foi assumindo. O edificio, hoje propriedade
daautarquia, alojaa Casa Museu Adelino Angelo, onde renovadamente se expde a obra do mestre. Prédigo nas palavras e naforma aberta como fala de si,
do seu percurso e da sua arte, em entrevistas, homenagens, simples conversas ou nas biografias partilhadas nas publica¢des, nos videos ou nainformacao
disponivel na Casa Museu /[ Fundacdo, a que facilmente se acede pelainternet. Porém, é parco quando fala da infancia. A condicao profissional do pai, Juiz
Conservador do Registo Predial, obrigava-o a uma mobilidade residencial, que este considerou pouco adequada ao crescimento e educacao do filho. A
casa dos avds foi, assim, o berco que o acolheu e Guimardes a terra onde fez os primeiros estudos. Darelacao com os pais, com os irmdos, das brincadeiras
de crianca, dos seus sonhos e motiva¢des, apenas estes Gltimos ganham relevancia, traduzida na pratica e no gosto que afirma pelo desenho. Desde cedo
tomou aarte como projeto de vida, como forma de expressdao e de comunica¢do. O meio através do qual vé interpreta e participa socialmente. Na auséncia
de apoio familiar para prosseguir os estudos nas Belas Artes, ele préprio toma em maos essa responsabilidade. Terminado o ensino liceal aos 17 anos vai
para Lisboa, pagando a formacao na Escola Superior de Artes, a pensao no Chiado e todas as despesas, por meio da venda dos seus trabalhos. De 1957 a
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1961, trabalhou como designer para a industria téxtil (estamparia da seda para a alta-costura). De 1961 a 1974, é convidado para lecionar na Escola
Comercial e Industrial Francisco Holanda, em Guimardes. Aqui deixou um conjunto de retratos alusivos aos reis de Portugal e algumas figuras cimeiras do
Estado Novo. Valer-lhe-iam alguns dissabores apds o 25 de Abril de 74, o que ele designa de “perseguicao politica”, a obrigd-lo a abandonara escolae a
uma estada alternativa em Espanha. Retrataria mais tarde outras figuras representativas da cultura, da Igreja e do cendrio politico democratico do pais,
como D. Manuel Martins, Mario Soares, Sa Carneiro, entre muitos outros. O retrato € uma tematica recorrente na sua obra. Entre os muitos pintados por si
contam-se, também, personalidades estrangeiras bem conhecidas de todos, como Juan Carlos de Espanha ou Jodo Paulo Il. Em entrevista dada a Patricia
Goncgalves afirma “Para fazer umbomretrato é necessdrio ser-se um bom anatomista, fisionomista, psicélogo e ser, por exceléncia, um grande desenhador’’[1].

Mestre Adelino pinta exaustivamente a etnia cigana. Apreende-lhe os costumes, os gestos, as expressdes, a alma. Toma, também, como modelos as
pessoas darua, mendigos, indigentes, loucos, homens na sua condi¢ao mais fragil, desprotegida, degradante. Ahumanidade desnudada no seu lado mais
sombrio, exposta nesses “Cristos sem espinhos”, vergados pela angustia, pelo abandono, pela dor, mas ainda assim, ousando erguer o rosto, olhando-
nos, interrogando-nos, intimando-nos a ver, a refletir... talvez porisso ele entenda que “aprender a ver é a primeira arte do mundo” [2]. No seu processo
criativo, o artistatranspde paraatelao que vé e o que sente e através da obra, mostra, inquieta, provoca... “O pintor exorciza todo um universo de emocgdes
que o ser humano é capaz de exprimir”’ (Jardim, 2018). Humanista como se define, desassossegado e andarilho [3], encontrou no estrangeiro uma empatia
com a sua linguagem estética e o reconhecimento que as varias exposicdes em que participou em Espanha, Franca, Brasil ou Estados Unidos
testemunham. S3o vdrias as obras publicadas em Portugal e no estrangeiro, de autores que abordam ou refletem sobre o artista e a sua obra, como A.
Garibaldi, Francisco Pablo, Sérgio Mourao, Antdnia Jardim, Fernando Antdnio Batista-Pereira, entre outros, bem como as obras de sua autoria que
ilustraram os livros de outros criadores, inscritas no site da sua Casa Museu, numa biografia pormenorizada do artista. Se as palavras do mestre expressam
a existéncia de umressentimento antigo, “ desde o inicio que as portas permaneceram fechadas”’[4] foi certamente colmatado pelas muitas homenagens,

[1] Revista «Nortemédico» (2005), n.° 1, janeiro — mar¢o, p. 39, entrevista dada a Patricia Gongalves.

[2] Participacdo de Mestre Adelino Angelo no Programa da RTP “Praca da Alegria” em 23/02/2017.
Disponivel em: http://mestreadelinoangelo.com/videos.html [consultado em: setembro [ 2020].

[3] Revista «Nortemédico» (2005), n.° 1, janeiro — marco, p. 36, entrevista dada a Patricia Goncalves.

[4] Idem, ibidem, p. 37.
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exposicoes, entrevistas e obras que lhe temvindo aser dedicadas. A sua Fundacao / Casa Museu sdo um espaco de didlogo privilegiado e assiduo de Mestre
Adelino Angelo com a sua terra e a sua gente. Imbuido de um grande misticismo e de um forte sentido social, a sua obra é intensa e tocante. Quer quando
mergulha num dramatismo existencial que colhe e estigmatiza muitos seres humanos, na suainsanidade, na sua miséria, no seu abandono...; quer quando
regista o seu lado mais alegre e despreocupado, no vigor com que celebra a festa ou na manifestacao de ternura e de aconchego do peito e do abraco
materno. Toda ela é uma explosao de vida, de sentimento, de emoc¢do. Numa linguagem figurativa, sobre fundos quase monocromos, planos, o traco
seguro, a pincelada larga, espontanea, corporizam universos imersos em luz e cor. A proximidade do primeiro plano da-lhe uma dimensao maior, como se
o espaco lhe fosse insuficiente. Parecem querer projetar-se para o exterior, tocar-nos. No desenho do acervo do museu, datado de 2009, estruturam-se
dois niveis, dois tempos, duas narrativas sugeridas por dois rostos. No superior, a esquerda, um rosto masculino, de perfil, barbado, fixaumrosto feminino
(?) que se encontra a sua frente, em breve apontamento. No inferior, no lado oposto, volta-se a %, inclina-se sobre o outro posicionado na horizontal. Com
amao direitalimpa-lhe afronte, a esquerda poisa-a sobre o peito unida a dela. O trago enérgico e denso transporta-nos parauma atmosferade tensdao e de
dor. Lacos e afetosrevelados nos olhares e nos gestos que o artista surpreendeu ereteve, numimpulso de perscrutar o mais intimo de cada ser humano.
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Francisco José Simoes
TEMA

1987
O D E S E N H O Desenho a canetas de feltro sobre papel
NAs colecoes do Museu de Lamego Doacso do autor

Museu de Lamego, inv. n.° 3710

[fig. 1] »

Em 1987, realizou-se, no Museu de Lamego, a exposicao coletiva Nove Artistas Contempordneos por iniciativa do artista plastico Carlos Lanca (1937-2009).
No oficio dirigido ao entdo diretor Abel FIérido, afirma: “Com o objectivo principal de participar, quanto possivel numa necessdria “descentralizagdo cultural”
venho organizando diversas exposi¢bes colectivas em diferentes pontos do pais... ”’[1]. Na introdu¢do do breve catdlogo que aacompanhou, 0 mesmo autor
objetiva os seus propdsitos: “Esta colectiva €, em si mesmo, uma proposta de didlogo; por um lado, o “dialogar”entre as diversas propostas estéticas e por
outro, o que se deseja, entre as obras e o visitante”’[2], que eramrecorrentes no ideario cultural de abril.

Francisco José Simdes (1913-1992) participou com trés pecas nesta exposicdo, daqui resultando a doa¢do de uma delas. Um desenho a cores, realizado a
canetas de feltro sobre papel, obra selecionada para o més de dezembro, fechando o tema tratado ao longo 2020. Francisco Simdes nasceu em Lisboa,
num periodo convulso, entre a afirmacdo do regime republicano e o deflagrar da 1.? Grande Guerra (1914-1918). No decurso da sua vida, onde discorre o
incrivel eintenso século XX, outras guerras erevoluc¢des, feitas de armas e cravos, de intolerancia e criatividade, de amarras e de voos ... foram certamente
criando contextos e motivacdes por onde Francisco Simdes se moveu, construiu e inovou, deixando de si pegadas de uma existéncia peculiar e marcante.

[1] Arquivo do Museu de Lamego: Proc® 75.2/EXp. 75.
[2] LANCA, Carlos (1987) — Nove Artistas Contempordneos. Lamego, Ed. Museu de Lamego, s/p.
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Pertencente a uma familia de industriais e aficionados de muita valia, tendo comecado muito cedo a frequentar as arenas, sobretudo de Espanha [3].
Destacado proprietdrio, ligado a industria e agropecuaria, grande benemérito, agraciado em 1958 com a Ordem de Mérito com Grau de Cavaleiro e em
1966 com a Ordem de Mérito Agricola com Grau de Comendador, o entusiasta aficionado reuniu um espdlio notavel alusivo a tematica da festa brava. A
“Gazeta dos Caminhos de Ferro” da conta da sua importancia: O Comissariado de Turismo passou a incluir nos seus roteiros a visita ao magnifico Museu
Tauromdquico que o Sr. Comendador Francisco José Simdes organizou em Pinheiro de Loures (Bettencourt, 1966) [4], no local onde, justamente,
encontramos um arruamento com seunome(s].

A pintura surgiu tardiamente na sua vida, em 1977, (comecado a expor a partir de 1982 [6]), certamente, devido ao estimulo e a relacdo préxima que tinha
comArpad Szenes (1897-1985) e Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992) [7], cujainfluéncia é bem visivel nalinguagem formal e estética que atravessaasua
obra. Constru¢des geometrizadas de grande dinamismo e intensidade cromatica ou depuradas composi¢bes de signos ancestrais, nas quais a
monocromia mergulha em enigmatica simbologia. Ora parecem receber a luz de dentro numa espécie de irradiagdo arquitecténica... ritmos mais ousados,
sinuosos, curvando em paralelas ou crescendo em espirais sdo paredes, cupulas de paldcios irreais, de florestas serpenteadas de pedra, de extensbes
concéntricas... Espago a espaco, cor a cor... organiza-se como se fosse um tecido fragil recobrindo delicadamente um corpo suave e sob o qual se move
(Azevedo, 1988) [8]. Ora surgem libertas... das seduc¢bes imediatas da cor e do enriquecimento minucioso da superficie, dando lugar a fascinantes caligrafias
de sinais onde se percebe a fluidez automdtica do desenho (Moura, 1988) [9]. A obra de Francisco José Simdes parece surgir de forma espontanea e
irreverente, riscada pelas canetas de feltro sobre a folha de papel almacgo, como algo resultante de um processo de maturacdo intrinseco e a urgéncia da
mensagem partilhada.

[3] Arquivo da Cdmara Municipal de Loures | Toponimia/ Oficio: N/Referéncia 00163, de 31 Jan. 2013.

[4] BETTENCOURT, Rebelo de (1966) - O Museu tauromaquico de Pinheiro de Loures e o Turismo. In:
Costa, Luis da (Dir.) - Gazeta dos Caminhos de Ferro, Transportes e Turismo. Lisboa, N.° 1884, 16 junho.

[5] Freguesia de Loures, localidade de Terra de Minas, por deliberacdo de 7 de fev. de 2013.
[6] LANCA, Carlos (1987) — Nove Artistas Contempordneos, Lamego, Ed. Museu de Lamego, s/p.
[7] Maria Helena Vieira da Silva era prima de sua mulher, Maria Isabel de Almeida Sim&es.

[8] AZEVEDO, Fernando de (1988) - «Francisco José Simdes e o elogio da S.N.B.A» In Noticias de Loures, n.°
444 (jun.1988), p. 9.

[9] Moura, José Luis Carneiro de (1988) — A Pintura Caligrdfica de Francisco Simdes. Lisboa, 28 de fevereiro.
Cit.: Vento Novo, A.11, n.°213 (maio 1988), p. 15.



U M ANO O DESENHO

TE MA nas colegoes do Museu de Lamego

Alfredo Garcia refere sobre o trabalho de Francisco Simdes: Os desenhos de Francisco José Simbes falam com o observador, através de perspectivas que,
articuladamente, se aglomeram no espaco; [ ... ] passeiam (grafismo e cromia) pelo papel, incutindo no espirito do observador mais atento a sensacdo de que
caminham em sua diregdo, [ ... ] didlogo visual de arte animada, multiplicada na «obra aberta» (Garcia, 1987), numa descricdo que encontra correspondéncia
com o desenho que agorase partilha.

Explosao de um universo de luz e cor que emerge de uma forca centrifuga e se expande numa teia de linhas, de formas e de pontos. llusao de dtica que
confunde a bidimensionalidade do suporte, ganhando uma volumetria e um movimento que nos impele para dentro de si e nos torna como parte sua,
numa intensidade de perce¢bes sensitivas. Celebracao da vida, contraditdria e surpreendente. Beleza feita de bravura, no bailado de touro e toureiro,
existéncia paradoxo, pintada de sangue e morte.

A sua obra encontra-se representada em varios museus — Museu Municipal de Loures, Museu Municipal da Golega, Museu Tavares Proenca Junior, em
Castelo Branco, e Museu de Evora, entre outros) e em colecdes privadas, nacionais e estrangeiras (Espanha, Franca, Suica, Itélia, Paises Baixos, Inglaterra,
Estados Unidos, Japdo, Africado Sul...), onde Francisco Simdes apresentou o seu trabalho.

Particular notade agradecimento a:
AnaRaquel Silva (Departamento Desporto Cultura Juventude/ Divisdo Cultura/Unidade de Patrimdnio e Museologia) da Cdmara Municipal de Loures,

Jorge Aniceto (Departamento Desporto Cultura Juventude/ Divisdo Cultura/ Unidade de Patrimdnio e Museologia da Cadmara Municipal de Loures,
Paula Faria (Biblioteca Central / do Ministério das Financas)
Jodo Sabino (Arquivo Contemporaneo do Ministério das Financas)

Pela gentileza,empenho e profissionalismo com que deramrespostaaos nossos pedidos de informacao.

A Francisco Simdes (neto) pela pronta disponibilidade que manifestou em nos receber e partilhar a obra do seu avo, pelo didlogo telefénico, breve, mas
importante naapreensdo da personalidade e do percurso da pessoa e do artista.
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